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INTRODUCCION.

El desarrollo de investigaciones en torno a los acervos de los
libros corales de las diferentes catedrales de 1a Nueva Esparna ha
sido en cierto sentido, minimo, ademés de que estos trabajos han
sido en su mayoria abordados desde una perspectivamusical. Aun
asi, esta tarea ha sido fundamental para conocer sus contenidos
y estructura musical. Estos esfuerzos han permitido entender y
comprenderla actividad musical catedralicia a través de los libros
corales, los cuales, formaron parte del lucimiento del culto divino.

Algunos afios atras se comenzaron a realizar seminarios
encaminados a generar conocimientos sobre este tema y proponer
una debida catalogacién, tanto musical como artisticamente, de
loslibros dela catedral de México, convirtiéndose rapidamente en
una red internacional de especialistas en musicologia, sociologia
de la musica, historia de la musica, archivistica, bibliotecologia,
restauracion e historia del arte, todos bajo el nombre de Musicat.!
Asi, ya varias catedrales han tenido algin contacto con estos
especialistas. Sin embargo, dentro de la historia del arte, atin no se
han generado suficientes propuestas metodolégicas para trabajar
la iconografia y la interpretacién de las iluminaciones de estos
libros de coro,? hasta ahora, sélo la doctora Silvia Salgado en su
tesis doctoral caminé en este sentido.® Es pues, una gran necesidad
realizar estos estudios debido a que estos trabajos corales aun se
conservan en su gran mayoria y resaltan por su calidad pictérica.

Loslibros de coro de la catedral de Durango, sede delo que fue
el obispado de la Nueva Vizcaya, hoy se resguardan en su Galeria
Episcopal y representan un verdadero acervo musico pictérico, del
cual, se puede desprender una serie de estudios respecto a ellos.
El ntimero que se conserva actualmente es de sesenta y tres de
canto llano y dos polifénicos para los oficios y misas, y segun los
documentos historicos del archivo de la di6ceesis, este niimero es
muy similar al que habia durante la época virreinal.

Cabe destacar en este momento la diferencia que existe entre
los cantos llanos y las polifonias. Los libros corales de canto llano
eran utilizados en las ceremonias que las comunidades religiosas

1. http://musicat.unam.mx/nue-
vo/index.html (Fecha de consulta:
mayo de 2012)

2. Eltérmino iluminacion se refiere
a las pinturas en las hojas interiores de
los libros que sirvieron para ilustrarlos
y siempre relacionados con los cantos
que contenian.

3. Quiero agradecer de manera muy
especial a la doctora Silvia Salgado por
su valiosa ayuda para poder realizar este
articulo, por lo que parte del crédito
académico es para ella.
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4. Rosario Marchena Hidalgo, Las
miniaturas de los libros de coro de la
catedral de Sevilla: el siglo XVI, (Espafa:
Universidad de Sevilla, 1998), 13.

5. Silvia Salgado Ruelas, “Los libros
de coro de la catedral de México: un
repertorio virtuoso” (trabajo enviado
al autor en agosto de 2012)

6. Ibidem, p. 4.

7. Silvia Salgado Ruelas, Libros
de coro conservados en la Biblioteca
Nacional de México (México: Apoyo al
desarrollo de Archivos y Bibliotecas de
México, A.C., 2009), 26.

realizaban en el coro de sus recintos. En este caso, el de la catedral
de Durango que data de aproximadamente de 1720, estuvo
ubicado con su silleria sobre lanave principal ocupando un gran
egpacio entre la entrada principal y el altar mayor como estan
actualmente los coros de las catedrales de México y Sevilla. Otro
elemento importante era el facistol, el cual, era de gran tamario y
se colocaba al centro para que los canénigos pudieran seguir los
cantos desde sus posiciones. Actualmente, estd silleria se ubica en
el abside del templo.

En su mayoria, los cantos llanos pueden diferenciarse en dos
tipos, los antifonarios que contienen himnos y responsorios para
el oficio divino* compuesto de salmos del antiguo testamento, y el
segundo tipo, contiene las misas con sus introitos, graduales, tractos,
ofertorios y comuniones. Ademas, existe una gran variedad de cantos
dedicados a las ferias y tiestas de diversos santos y advocaciones
de la Virgen. La misa es la representacién de todos los conceptos
que la Iglesia ha proclamado desde sus inicios y es la recreacién
del sacrificio y la salvacién a lo largo del afio” La misa inicia en el
adviento® y los oficios del dia eran repartidos en diferentes horas,
maitines, laudes, lora prima, tertia, sexta, nona, vesperas y completas.
Tal era la importancia del recinto coral, que cuando un obispo era
nombrado para serla cabeza de este reino, el protocolo marcaba una
interesante procesién que involucraba amuchos seculares y que iba
desde la Sala Capitular hacia la silla en el coro.

En cambio, los cantos polifénicos eran composiciones utilizadas
por los integrantes de las capillas de musica de las catedrales.
En este caso, la catedral de la Nueva Vizcaya tuvo su mayor
lucimiento durante el siglo XVIII, el cual, ha sido estudiado por
algunos autores de manera mas detallada. Entre los integrantes
mas importantes de las capillas de musica de las catedrales, se
encontraba el maestro de capilla, quien era el encargado principal
y representante ante el Cabildo, el teniente de maestro de capilla, el
ministril y los cantores, entre los que destacaban las voces de tiple,
alto, tenor, bajo y contrabajo’ utilizados para el canto polifénico
para 6rgano. Este acervo polifénico esta debidamente resguardado
y catalogado en el archivo diocesano.

Volviendo alacoleccién de libros de coro de Durango, se puede
apreciar que se encuentra en condiciones relativamente favorables,
lo que ha permitido que ain se puedan apreciar, a pesar de los
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diversos cambios de lugar que han sufrido desde su llegada ala
catedral, asi como, del uso y posteriormente, desuso provocado
por diversos cambios dentro de la liturgia. También, la Capilla de
Misica a finales del siglo XVIII experiment6 estos mismos cambios,
los cuales, la hicieron transitar hacia una paulatina decadencia.

Esta coleccién de libros es importante respecto al contexto
general, por ejemplo, en el Museo Nacional del Virreinato
en Tepotzotlan, Estado de México se encuentran 86 libros
aproximadamente, delos cuales, algunos pertenecieron ala catedral
de Méxicoy a algunos conventos; la Catedral Metropolitana cuenta
con 124 libros de canto llano y 14 de polifonias,® aunque otras
investigaciones revelan nuevos hallazgos, entre los que cuentan
21 libros polifonicos® y donde se destacan iluminadores como
Miguel Joaquin Vieray Carreén y Andrés José Gaston y Balbuena
para 1770 aproximadamente;'°la Biblioteca Nacional cuenta en su
fondo reservado con una coleccién de 15 volumenes de codices
corales escritos e iluminados durante el siglo XVII y XVIIL. Algunos
firmados durante los primeros afios del siglo XVII por copistas
como fray Gaspar Riquelme, de la provincia del santo Evangelio de
la Ciudad de Méxicoy fray Juan dela Mota, quien envié su trabajo
desde la provincia de Andalucia en Sevilla. Por ultimo, los libros
de fray Miguel de Aguilar manufacturados en la primera década
del siglo XVIIL® Como un referente, cabe destacar que la catedral
de Sevilla cuenta con algunos libros de coro que datan del siglo
XV y unos 260 ejemplares del siglo XVI, entre los que destacan
las iluminaciones hechas por Alejo Fernandez, Andrés Gutiérrez,
Pedro de Palma, Andrés Ramirez y Diego Dorta.?

Retomando los acervos novohispanos, la ciudad de Puebla
tiene actualmente, mas de 140 ejemplares entre polifénicos y de
canto llano; otra cantidad importante de libros se encuentran
en Guadalupe, en Zacatecas, donde trabajé el iluminador fray
Francisco Lépez para 1758; asi como, en Morelia,* Oaxaca y
Guadalajara con méas de cien volimenes de canto llano.”

Recientemente, se emprendié por parte de la administracién y
personal de la Galeria de la catedral de Durango la digitalizacion
de este acervo con lafinalidad de disminuir el dafio por el contacto
fisico, asi como facilitar su uso. Este trabajo de preservacion esta
contextualizado bajo los conceptos de accesibilidad y transparencia,
para incentivar la produccién historiogratica sobre los mismos.

8. Esta informacion me la envio
Silvia Salgado via correo electranico el
mes de junio de 2012.

9. Javier Marin L6pez, “Cinco nue-
vos libros de polifonia en la catedral
metropolitana de México” Historia
Mexicang, nim. 4, (2003): 1073 - 1094,

10. Leopoldo I. Orendain, “Libros
corales de la catedral de Guadalajara”
Anales ITE, nam. 29, (1960): 37 -46. La
doctora Salgado los ubica para 1760.

11. http://bnm.unam.mx/index.
php/hnm-fondo-reservado?start=4.
“archivos y manuscritos” (fecha de
consulta: 17 febrero 2013)

12. Rosario Marchena Hidalgo, Las
miniaturas de los libros de coro de la
catedral de Sevilla: el siglo XVI, (Espaiia:
Universidad de Sevilla, 1998), 14.

13. Leopoldo I. Orendain, “Libros
corales de la catedral de Guadalajara”
Anales IIE, nim. 29, (1960): 40

14. Mary Ann & Harry Kelsey, Inven-
tario de los libros de coro de la catedral
de Valladolid — Morelia, (Michoacan: EL
colegio de Michoacan, 2000)

15. Barbara Pérez Ruiz, “Aportes
metodolégicos para una investigacion
sobre la masica colonial,” La guitarra
y los instrumentos de cuerda pulsada.
www.laguitarra-blog.com/wp-content/
uploads/2012/05/Aportes-metodolo-
gicos-musica-colonial-mexicana.pdf
(Fecha de consulta: 10 abril 2012)
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16. Silvia Salgado Ruelas, Libros
de coro conservados en la Biblioteca
Nacional de México (México: Apoyo al
desarrollo de Archivos y Bibliotecas de
México, A.C., 2009), 234.

Del total de los 63 libros, hasta la fecha se han digitalizado
28, siendo una parte representativa para poder realizar esta
investigacion. De esta cantidad, en estainvestigacion sélo se estudia
un corpus de 16 libros escogidos de acuerdo a las categorias de
anAlisis resultantes de la revision total de la coleccién, las cuales,
tienen que ver con el autor, estilos pictéricos de las iluminaciones
v las techas en que fueron creados. De esta manera, 4 libros fueron
copiados por Simén Rodriguez Guzman, y otros 2 se le atribuyen
a este amanuense: 4 son de Juan de Dios Rodriguez Leonardo y
Sebastian de Castro; 3 intervenidos posteriormente por Nicolas
Zepeda; uno donde intervinieron los hermanos Ascencién y Benigno
Barraza y que involucra al sochantre José Remigio Puelles; y por
ultimo, 2 libros anénimos, que representan algo muy especial dentro
de lainvestigacion debido a que el primero, se trata, segin palabras
de Silvia Salgado, “del libro propiamente de la catedral,” ya que
aborda el tema de la Inmaculada Concepcién, patrona de la cdiudad
y el segundo, su compariero, que estd dicado alafigura de san José.

Elresto de los libros sin digitalizar son 35; de los cuales, 20 son
autoria de Juan de Dios Rodriguez Leonardoe y Sebastian de Castro;
uno de Nicolas Zepeda y 14 de Simén Rodriguez Guzman, todos
ellos tirmados y fechados.

Laagrupacién de lasiluminaciones de los libros corales se basé
en dos estilos propuestos por la doctora Silvia Salgado, ¢ el barroco
y rococd, que fueron muy difundidos en el mundo novohispano
en diversas actividades artisticas. A pesar de que la mayor parte
de esta coleccién de libros fue manufacturada en la Ciudad de
Meéxico durante el siglo XVIIL, no se puede excluir un anéalisis
sobre la historia artistica de la localidad debido a la presencia
de intervenciones pictéricas tardias en estos libros corales y que
presentan caracteristicas muy regionales.

Como antecedente, dentro de la produccién pictéricalocal de
caballete, ya se habian realizado algunos trabajos en la regién por
maestros como Gabriel de Ovalle a mediados del siglo XVIII. Asi
como, la “renovaciéon” que se le hizo ala cartelay escudo episcopal
en el retrato del obispo Pedro Tamarén por algin maestro de la
localidad. Y unos afnos después, Cristobal Escobar y Mariano
Morelos fueron los autores de los retratos de los obispos Antonio
Macarruya Minguilla y Aquilanin y Esteban Lorenzo de Tristan y
Esmenota. Esto, posiblemente, debido ala presiéon por unalibertad
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de profesién fomentada desde la ilustracién, la cual, debi6é haber
influido en la relajaciéon de gremios como el de los pintores y
su control en diversas regiones de la Nueva Espana, sobre todo
desde la segunda mitad del siglo XVIIL. En este contexto, algunos
de los obispos fomentaron este tipo de produccién local. No es
de extrafarse que los musicos dentro de la catedral también se
decidieran a la intervencién de los libros corales.

Este tipo de trabajos corales formaron parte de la solemnidad
v ormamentacion que a través de las diferentes manifestaciones
artisticas como la miisica, escultura y pintura satisficieron las
necesidades de culto y acercamiento de laIglesia con su feligresia.
En este caso, la actividad musical fue muy importante, por lo
menos, desde el siglo XVII, como asi lo atestiguan las actas de
cabildo, donde hablan de esta actividad. Un ejemplo muy claro,
es cuando los oficios divinos se trasladaron de nueva cuenta ala
catedral, 1a cual, no pudo alojarlos durante casi seis afios debido al
incendio que sufrié durante la celebracién de Corpus Cristi en 1634
bajo el obispado de Alonso Franco de Luna. Para su traslado desde
el templo de la Compariia se ordené que el Santisimo Sacramento
se llevara revestido en procesién y con el debido y decente
acomparniamiento musical.” Afios mas tarde, el nuevo obispo, Diego
de Evia y Valdés, puso particular empefio en la reconstruccién de
la catedral tras el incidente, calificindola de las mejores de estos
reinos. Y era de esperarse que con ese entusiasmo que caracterizé
sus informes, la actividad musical haya tenido buenas condiciones
para su desarrollo, al menos en la disposicién del prelado.

Precisamente, durante la segunda mitad del siglo XVII se
hizo un inventario de bienes y alhajas del templo, en donde se
mencionaron tres libros de canto y un 6rgano.”® Sin duda, estos
datos nos revelan el esfuerzo por hacer que el culto divino estuviera
ala altura de las disposiciones oficiales parallevarse a cabo. Afios
mas adelante, hay noticias de la contratacién con un sueldo de
trescientos pesos como maestro de capilla al presbitero Francisco
de Monrroy, venido de la Ciudad de México, “por ser persona iy
doctn y 1niy experta en el arte de In mmisica...” (sic.), quien ademas,
tenia la obligacién de ensefiarle a los mozos el canto llano y el
oficio de organista.”

Sin embargo, aun y con estas acciones encaminadas a la
conformacién de una actividad musical de manera formal,

17. Archivo Historico de Arzobispa-
do de Durango, Caja 1, libro 1, Actas
Capitulares, 22 de febrero de 1640. En
adelante AHAD.

18. AHAD, caja 1, libro 1, Actas
Capitulares, 1635 - 1664.

19. AHAD, caja 1, libro 1, actas
capitulares, 8 d enero de 1664.
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20. AHAD, afio de 1704.

21. Guillermo Tovar de Teresa, Un
rescate de la fantasia. El arte de los
Lagarto, iluminadores novehispanos de
los siglos XVI y XVIT (México: Fomento
Cultural Banamex, 1988), 27.

22. Drew Davis, The Italianized
frontier music at Durango Cathedral,
Espafiol culture, and the aesthetics of
devotion in eighteenth — century New
Spain, (Chicago, Illinois: The University
of Chicago, 2006): 176.

23. Javier Marin Lépez, “Cinco nue-
vos libros de polifonia en la catedral
metropolitana de México” Historia
Mexicana, nam. 4, {2003): 1073 - 1094.

24. AHAD, 475. Legajo 335. Expe-
diente743.

25. AHAD, Fabrica, caja 1, libro 2,
11 de septiembre de 1730.
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permanente y bien equipada, la adquisicién de los libros de corono
se dio hasta 1730, segtin los datos recogidos de las Actas de Cabildo.
Sin embargo, en el inventario que se realizé antes de la partida
del obispo Manuel de Escalante y Colombres hacia Valladolid en
1704 se menciona un libro de canto llano, propiamente para el
tacistol.? Laimportancia de esta adquisicién es que representé un
esfuerzo econdémico por parte del cabildo en aras del lucimiento
musical dentro delas actividades del Oficio Divino, el cual, porlas
dificiles circunstancias econémicas del siglo anterior no se pudo
concretar como en otras catedrales como la poblana, que para
principios del siglo XVII ya contaba con estos libros iluminados
por Luis Lagarto.?

Dentro de las negociaciones para la fabricacion de estos
libros corales enviados a Durango, también estuvoe involucrado
Manuel de Sumaya,? quien fue uno de los maximos referentes
musicales en las catedrales novohispanas (1680 — 1755), junto con
Hernando Franco (ca. 1530 — 1585) y Francisco Lopez Capillas
(ca. 1608 — 1673)” La doctora Silvia Salgado ha encontrado datos
interesantes sobre la musica de Sumaya en algunos de estos
libros que formaron parte de su proliferacion en Nueva Espafia
y Guatemala. Sumaya, segun el contrato de los libros corales en
ese momento fungia como presbitero y maestro de Capilla de la
Iglesia Metropolitana.® Entre las condiciones que el contrato tenia,
“eralaterminacién por lo menos de las hojas que correspondiesen
de cuatro libros por afio y dos cada seis meses (sic)” Cabe sefialar
que la encuadernacién corria a cargo del apoderado de la catedral
de Durango, representando un gasto extra por este concepto, asi
como, el traslado que se pagaba a los arrieros.

Para 1730, la catedral se encontraba en uno de sus mejores
momentos constructivos y el recurso econémico fluia de manera
que se concretaron muchas obras. Ya se contaba con la silleria del
coro traida desde la Ciudad de México y con dos érganos, uno
grande y uno mas pequeno, los cuales, tuvieron la intencién de
poner a tono la capillamusical. El cabildo comenzé arepararlos y
desembolsé la cantidad de 900 pesos para el pago a los maestros
organeros de apellido Pressa.” Asi mismo, la adquisicion de
instrumentos musicales no estuvolejos de estaideay se compraron
algunos violines, violas, trompas, clarines y otros instrumentos
propios de este ejercicio. Es importante sefialar que tanto el
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desarrollo de la Capilla de Musica y del equipamiento de libros
corales paralos diversos oficios se fue dando de manera conjunta
alolargo de los afos.

Tres afios mas tarde, el 14 de febrero de 1733 se cargaron a la
fabrica 3, 482 pesos y 5 tomines por 11 libros de coro remitidos
por Miguel de Amazorrain, el apoderado de la catedral en la
Ciudad de México,?* quien seguramente, veritico la trayectoria de
Simoén Rodriguez Guzman, el primer copista que envié su trabajo
a la Nueva Vizcaya.” Francisco Antinez, también sefialé en su
publicacién estanegociacion, pero éllasitué el 6 de julio de 1736.%8
Un afio después del envio de los primeros libros, se cargaron ala
tabrica 1,512 pesos, 6 reales por 6 libros mas de coro.”

En 1735 se carg6 a la misma cuenta 1,815 pesos, 3 reales por
concepto de otros 6 libros de coro que traia el arriero Francisco
Camacho.® El afio siguiente se erog6 una cantidad similar por
concepto de algunos libros y la composicién del reloj del coro, sin
embargo, estainformacién no mencionala cantidad de ejemplares,
por lo que puede ser cercana a unos 5 libros, si se calcula el costo
unitario aproximado en las otras partidas de gasto.® En el mes
de mayo de este mismo afio se menciona el pago de 727 pesos, 7
reales y 1 tomin al librero Simén Rodriguez de Guzman. Y para
1738 se gastaron 2,938 pesos y 2 tomines por 4 libros, el tenebrario
vy un candil de plata.® El costo del tenebrario debié¢ de haber sido
alrededor de unos 1,500 pesos si calculamos que los libros costaban
aproximadamente unos 300 pesos, dejando el resto para el costo del
candil. Este mueble litargico se utilizaba en el Oficio de Tinieblas
durante la Semana Santa y representaba parte del lucimiento
catedralicio en este tipo de ceremonias. Las noticias de su llegada se
conocieron a través de la Gazeta de México en 1738: “hace tabricado
un hermoso tenebrario de siete y media varas, de ébano y huesoy 52
marcos de plata.”** Como se observa, para esta década, la catedral
estaba muy adelantada en su obramaterial y ornato, y se continué
por varios afios con la adquisicién de diversos objetos para la
liturgia, asi como, aquellos para engrandecer solemnemente el culto
divino. Respecto alos libros corales, para estas fechas ya se habian
adquirido casi la mitad del acervo que se conserva actualmente. Y
el acervo creci6 en los afios posteriores de manera constante.

Otra fuente importante que se refiere a esta coleccién son
los diferentes inventarios que se hicieron a lo largo del siglo en
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26. AHAD, Fabrica, caja 1, libro 2,
14 de febrero de 1733.

27. Drew E. Davis., The italianized
frontier music at Durango Cathedral,
Espaiiol cultura, and the aesthetics of
devotions in eighteenth- century New
Spain, Chicago, Illinois, The University
of Chicago, 2006, p. 175.

28. Francisco Antinez, La capilla
de Musica de la Catedral de Durango.
México. Siglos XVII y XVIII, (Durango:
Impreso por el autor, 1970)

29. AHAD, Fabrica, caja 1, libro 2,
30 de enero de 1734.

30. AHAD, Fabrica, libro 1, 20 de
abril de 1735.

31. AHAD, Fabrica, libro 1, 18 de
febrero de 1736.

32. AHAD, Fabrica, libro 1, 15 de
marzo de 1738.

33. Miguel Vallebueno, La catedral
de Durango. Un encuentro con el tiempo,

103



34. AHAD. Caja 37. Seccién in-
ventarios.

35. Pedro Tamarén y Romeral, De-
mostracién del vastisimo obispado de la
Nueva Espafia 1765 Durango, Sinaloa,
Sonora Arizona, Nuevoe México, Chi-
huahua y porciones de Texas, Coahuila
v Zacatecas (México: antigua Libreria
Robledo, 1937), 31.

36. AHAD. Caja 37. Seccion in-
ventarios.

37. AHAD. Caja 37. Seccion in-
ventarios.

38. El término copista es debido a
que gran cantidad de estos libros fueron
copiados de ejemplares mas antiguos,
muchos de ellos europeo como Lo sefiala
Javier Marin Lopez.
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la catedral. El inventario hecho bajo el obispado de Manuel de
Escalante Colombres y Mendoza en 1704* menciona el libro
coral descrito anteriormente, pero la totalidad de ellos fueron
adquiriéndose a partir de 1733, con el auspicio del obispo Benito
Crespo y Monroy, quien goberné la diécesis desde 1723 hastal734.

Afos mas adelante, el obispo Pedro Tamarén en 1765 cuando
el acervo ya era bastante grande dio algunas noticias sobre esta

coleccién de libros:

“..la libreria del coro se guarda en tres cajones grandes
que se clerran y forman sus estantes en los que se acomodan
cincuenta y siete libros de coro, de una vara de alto, y tres
cuartas de ancho, y uno pequerio, son sus forros de tabla, y
sobre esta, badana con chapetas, manillas y cantoneras de
bronce, que contiene la Psalmodia, himnos y misas del afio,
puestos en punto y letra gotica muy grande y hermosa, son

cosa especial y de mucho costo.”®

En elinventario de 1790 se mencioné el resguardo en lasacristia
menor de estos libros: “en dos estantes grandes y uno medianc en
que se hallaban sesenta y tres libros de coro.”* Quiere decir que este
acervo musical aumento seis ejemplares respecto alainformacién
dada por el obispo Tamarén.

En el inventario levantado en 1822 se mencioné una cantidad
de 70libros, delos cuales, segiin el informe, “68 estaban en buenas
condiciones y dos inservibles.”

Posteriormente, para 1859 se contaron con sélo 67 libros.”” Es
interesante ver cémo la cantidad de libros fue en aumento desde
elinicio, la cual, cay6 de setenta a sesenta y tres nuevamente. Esto
nos evidencdia que el deterioro de algunos de ellos pudo ser por el
uso frecuente, los cuales, cumplieron con la funciéon de ser objetos
utilitarios para el embellecimiento de las liturgias de la catedral.

Los copistas de estos trabajos tueron profesionales dedicados de
fondo a esta actividad surtiendo alas grandes catedrales de México,
no siendo excepcion la de Durango.® Hay que sefialar que debido
ala gran cantidad de libros que llegaron a realizar estos maestros
eranecesario que contaran con una especie de taller especializado,
en donde segtn los estudiosos del tema incluian oficios como el
de pergaminero, amanuense, miniaturista, dibujante de signos
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musicales y el encuadernador. Sin embargo, no hay muchos datos
que nosindiquen de manera especiticalaubicacién de estos talleres
dentro de la Ciudad de México.

Entre las caracteristicas méas relevantes para la fabricacién
de los libros se encuentra el empastado hecho a base de madera
torrada con cuero y tijado con tachuelas alrededor por la parte
interior, es decir, por el forro. En cada una de sus cuatro esquinas
hay incrustadas unas cantoneras de bronce de forma triangular.
Al centro de la portada principal se puede apreciar un icono
en forma de flor de ocho pétalos, asi como, aquellos libros de
mayor relevancia que tienen incrustadoe el anagrama mariano.
Otro elemento importante son los broches o cierres de metal, sin
embargo, la mayoria ya no los conservan. El nimero promedio
de hojas de cadalibro es de unas doscientas. La primera hoja casi
siempre contiene el indice de los cantos incluidos en el libro y en
raras ocasiones el nombre o nombres de los copistas y comitentes.

La siguiente pagina tiene el inicio de la primera parte del
canto con su primera letra capital. Estas letras son de relevancia
en la estructuracién de los cantos, ya que su funcién es iniciar
las celebraciones, antifonas, himnos y salmos, y las quebradas y
simples abren versiculos, responsorios y los salmos en ocasiones.”
Siempre se dejaba el espacio de la iluminacién en blanco para
trabajarlas al final del proceso de preparacién del pergamino. En
ocasiones, los espacios eran demasiado grandes, lo cual, indicaba
que ameritaba unailuminacién de gran técnica de acuerdo al tema
del canto, pero esto, también sélo de acuerdo al estilo y propuesta
del miniaturista. Las partituras se pintaban de color rojo o negro
sobre las lineas de los pentagramas, las cuales, eran de color rojo
en todas las ocasiones.

Simén Rodriguez Guzman, uno de los copistas encontrados en
los libros de coro de Durango, antes de realizarlos en la década
de los treinta, trabajo para la catedral de México, en donde se
encuentra un libro fechado y firmado en 1706. Asi como, los del
Museo Nacional del Virreinato que datan aproximadamente de
1717 con musica de Visperas de Zumaya.*

Otros autores fueron Juan de Dios Rodriguez Leonardo
Coronado y Sebastian Carlos de Castro, quienes trabajaron juntos
en la creacion de diversos libros parala catedral de la Ciudad de
Meéxico, asi como, delaciudad de Guadalajara entre 1722 y 1744,

39. Silvia Salgado Ruelas, “Los libros
de coro de la catedral de México: un
repertorio virtuose” (trabajo enviado
al autor en agosto de 2012)

40. Robert Stevensan, Christmas
Music from Baroque Mexico,(USA:
University of California Presss, 1974)

41. Leopoldo I. Orendain, “Libros
corales en la Catedral de Guadalajara.”
Anales IIE, nim. 29, (1960): 37 - 46.
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42. AHAD, Actas de Cabildo, Libro 5,
caja 2, 13 de febrero de 1748.

43. Archivo del Cabildo Metropo-
litano de la Arquididcesis de México.
Correspondencia, caja 15, expediente,
26, 1751. En adelante ACMAM.

y después, durante la década de los cuarenta para la catedral de
Durango. Ademas, existen las intervenciones de Nicolas Zepeda
hechas atfinales del siglo y algunos ejemplares puestos en metro por
José Remigio Puelles, sochantre de la Catedral, asi como, Benigno
Barraza y hechos por Ascencién Barraza.

Como se ha mencionado, anteriormente, la actividad coral y
la Capilla de Musica responden a diferentes situaciones, pero se
desarrollaron de manera paralela conforme la catedral tuvo los
recursos necesarios y lograron su esplendor durante el siglo XVIIL.
Por ello, se abordan datos sobre esta capilla de musicos. Para la
década delos cuarenta, especificamente, en 1749, cuandola catedral
ya habia logrado acrecentar el namero de libros para el coro,
también, llegaron algunos musicos importantes desde Guadalajara
contratados por el Cabildo de Durango, entre ellos, Ignacio Suceda,
voz de sochantre y el italiano Santiago Villoni para integrarse a
la Capilla de Musica. Este tltimo, era compositor y violinista y
se hizo cargo del funcionamiento de la capilla con un sueldo de
500 pesos anuales. Cabe destacar que su pago se complet6 con la
disminucién del violinista Santiago Biani, situacién que generd
muchos desencuentros entre ambos personajes, asi mismo con los
integrantes de la capilla y los miembros del cabildo.*?

Otro personaje interesante dentro del &mbito musical fue José
Remigio Puelles, contratado por el Cabildo de Durango, quien
provenia de la Ciudad de México y de origen espariol, hijo de
Hipélito Puelles y Xaviera Morsillo.* Sin duda, estas contrataciones
representaron parala actividad musical un enorme reto en cuanto
al lucimiento que se pretendi¢ dar alaliturgia. Ademas, el cabildo
estuvo constantemente adquiriendo composiciones que compré
a varios personajes como Pedro Martinez por una porcién de
musica de conciertos, arias y oberturas. También le compraron a
José Remigio Puelles nueve arias y dos versos de miserere, una
pieza musical de Gregorio Allegri del siglo XVII, la cual, se trata
de la musicalizacién del salmo 51, del antiguo testamento y que
era entonado en los maitines de los miércoles y viernes de la
Semana Santa.
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DESCRIPCION DE LAS ILUMINACIONES DE
SIMON RODRIGUEZ GUZMAN.

De acuerdo a la digitalizacién emprendida por la Galeria
Episcopal, el libro asignado con el ntumero 17 data de 1730, siendo
el primer libro que posiblemente lleg6 desde la Ciudad de México
por medio del contrato hecho por el apoderado de la catedral en
1733. Su contenido se refiere a Ad tertiam Iymnus (o de la tercern)
v contiene la prima, feria sectundn, feria tercern, ferin quarta, feria quinta,
feria sexta, tercin, sexta y nona. La firma contiene el nombre completo
del iluminador, asi como, una tabla de contenido al final del libro
pintada de una manera burda. Hay que remarcar que es el primer
libro de Guzman enviado a Durango y al parecer no se esmer6 en la
calidad del trabajo, ya que sus obras posteriores merecen un mayor
reconocimiento. Sin, embargo, resaltan las iluminaciones de las
paginas 94 y 110 debido a su extrafia ejecucién, ya que este autor no
vuelve a plasmar iméagenes similares en el resto de los libros enviados.
La ilustraciéon nimero 1 se trata de un hombre con un atuendo de
pantalén azul, camisa roja y una especie de tocado que le protege
la cabeza, muy similar a las pelucas usadas en el periodo colonial.
Ademas, trae puestos unos zapatos alargados de punta curveada.
Al lado izquierdo se encuentra la letra capital “C,” la cual, esta
ornamentada con follaje a su alrededor y con una ave alimentandose
delaflor. La segundailustracion se refiere al decorado delaletra “D,”
la cual, tiene un mascarén muy similar a los que se acostumbraban
en las decoraciones barrocas de los retablos novohispanos mezclado
con un conjunto de follajes. Este libro muestraun deterioro debido al
uso frecuente al que fue expuesto. Algo interesante es que el uso de
estas dos composiciones pictéricas no las volvio a plasmar en ningtn
otro libro de este acervo.

El libro nimero 5 del catdlogo data de 1731 y fue hecho por
este mismo autor. Trata sobre El sibado antes de la primera llegada
del adviento y su contenido es sobre el priner doningo de adviento,
segundo de domingo, tercero, antifonas mayores, cuarto donnngo y las
vispers del nacinmento de nuestro seiior. Las letras capitales estan
mas decoradas y trabajadas que el libro anterior. Las plasmé con
formas muy curveadas, tomadas de unmolde y con una aplicacién
de tonos azules, morados y rojos. Hay que recordar, por ejemplo,
que los colores mas utilizados en los libros napolitanos en el siglo
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XV tueron el blanco de plomo, el lapislazuli, azul ultramar, rojo,
amarillo, verde, purpura y negro.** Otro elemento caracteristico
de Guzman en sus libros fue la insercién de la tabla de contenido,
la cual, en su mayoria estid enmarcada con una linea continua de
color negro que sélo es seccionada por la inclusién de una serie
de rombos de color rojo en todo el marco.

El libro numero 4 data de 1735 y fue hecho para el viernes
santo y contiene, mmitines, laides, responsorios del primer noctirno,
responsorios del segudo nocturno, responsorios del tercer noctitrno.
Las letras capitales en esta ocasién las pinté simulando fauna
acudtica y objetos musicales. Por ejemplo, la letra que parece
la “A” (ilustracion 1) tiene apariencia de un pez y la letra “M”
de un arpa. Algo lamentable es el estado fisico de este libro al
encontrarse fuertemente mutilado de la esquina superior derecha
en todas sus paginas

Otro tipo de letra que Rodriguez manejé muy bien son aquellas
que decord con mayor precisién y detalle, anexando un color
dorado sobre las tonalidades basicas. Asi como, pintar algunas
extensiones en las mismas letras en forma de follaje muy propio
del estilo barroco de formas curveadas y extendidas como si no
hubiera limite en el espacio seleccionado para su ejecucion

El libro nimero 18 que data de 1734 contiene Las antiphonas de
visperas ylanudes de N.P.S.S. Pedro, maitines yla missa. Cabe mencionar
que el culto a san Pedro dentro de la catedral fue alentado desde
épocas tempranas, tal fue el caso de un colateral con “lasimagenes
de talla de santa Inés, otra de san Sebastian, otra de la resurreccién
de Cristo Nuestro Sefior, otra de san Antonio, san Pedro, san Pablo,
estofadas y todo el colateral dorado”.#

El culto a san Pedro se acrecent6¢ y se mantuvo durante el siglo
siguiente, como bien lo mencioné Drew Davids, “su devocion llego
a su cumbre en la segunda mitad del siglo XVIII, al publicarse un
sermon panegirico escrito por el canénigo Joseph Diaz de Alcantara
en 1760"# y que textualmente dice:

“fue pedro esta piedra de la montaiia que derribé los
metales de la estatua, imagen de las monarquias, puesto que
todas las coronas se postran reverentes a sus plantas, bastando
s6lo su confesion para destruir la variedad e incostancdia de los

yerros todos de la idolatria”¥
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Este libro tiene una decoraciéon muy simple y sin mayores
iluminaciones, excepto, la primer letra capital que es una “P”
haciendo referencia a Petrus, la cual, estda rodeada de follaje rojo
y situada dentro de un marco de color marrén decorado con
una linea continua ondulante dorada y una serie de puntos a los
costados. Esta es la tinica letra capital decorada de esta manera
en el libro En el libro nimero 7, que mas adelante se abordara, se
aprecia que contenia una iluminacién de san Pedro en el inicio
de una misa dedicada a ln Vigilia de San Pedro. Seguramente, esta
iluminacién, hoy mutilada, fue de mayor calidad debido a que
el libro fue hecho por otros copistas con mayor esmero y calidad

Otros libros atribuibles a Guzman son los niimero 6 y 10 debido
a que presenta caracteristicas muy similares a otros trabajos. El
sexto contiene de manera constante letras con forma de peces,
ademés, el uso de las tonalidades en azul y dorado y comienza
con la Dominica prima adventus introitus. E1 décimo libro contiene
la Domiinica segunda cuadragesime introitus, Feria secundn, Feria
tertin, Feria cunrta, Ferut quinta, Feria sexta, Sabbato, Dontinica tercern
introttus, Feria secunda, Feria tertin. Ambas obras carecen de fecha
alguna, pero se puede suponer que fueron de mediados de la
década de los treinta.

JUAN DE DIOS RODRIGUEZ LEONARDO DE LEON CORONADO Y
SEBASTIAN CARLOS DE CASTRO.

Juan de Dios Rodriguez Leonardo de Leén Coronado se describe
como hacedor, o sea el miniaturista y da el crédito a Sebastian
Carlos de Castro como inventor,* Ambos fueron personajes que
trabajaron minuciosamente, tanto en las iluminaciones como, en
la composiciéon visual de cada pagina decorada.

El libro digitalizado y catalogado con el ntumero 2 data de
1740 y esta dedicado a la figura del Arcangel san Miguel, la
inscripcion inicial dice lo siguiente: In dedicatione S. Miclaelis
archangeli ad vesperas et oras ana. Este libro contiene los oficios del
s. Migitel, s. angel cult, todos santos, san Martin Obispo, santa Cecilia,
s. Clemenite Papa, s. Lucia y de las llagas. La primera iluminacién
seguramente fue una letra capital de gran calidad artistica por
lo que fue cortada y sustraida del archivo. La mayor parte de
las letras que indican el comienzo de cada evento estan hechas
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a base de lineas y moldes con elementos ornamentales como
lacerias a su alrededor.

Se puede apreciar en el ultimo oficio del libro, en la pagina 92
(ilustracién 2), el tema de la preciosa sangre de Cristo. Se puede
observar aparte de la figura de Jests, otro personaje mezclando
la sangre en un recipiente grande que brota de la herida que le
hizo Longinos en la parte baja del pecho. La letra capital “P”
esta representada de una manera que no interviene en la escena
desarrollada. Al fondo esta escritala palabra fides, la cual, significa fe.

Ellibro 7 del inventario digital contiene Las nmisas de la conversion
de san Agustin, de san Geronsio y Protasio, san Marco y Marcelliano,
s Silverio papa, de la Vigilia de san Juan Bautista, de ln Natividad de
s Juan, de san Juan y san Pablo midrtives, san Leén papa, de la Vigilia
de san Pedro, nussa nueva de san Luis Gonzaga y el Tinmo nuevo de
santa Juliana. Sobre las iluminaciones de estos temas es posible que
hayan sido hechas con 1a misma calidad con la que pintaron otros
libros, ya que desgraciadamente, todas las de este libro fueron
mutiladas, excepto una. De estas acciones no se tiene noticias de
cuando ocurrieron, pero muy probablemente pudo pasar durante
el siglo XIX. La iluminacién corresponde a Santa Juliana de Lieja
localizada en 1a pagina 101 Esta santa naci6 en Bélgicay dedicé su
vida a promover la devocién del Corpus Christi, cuya celebracién
la estableci6 el papa Urbano IV en 1264. La santa est4 bajo la letra
capital “C" de color rojo ornamentada con follaje dorado en su
interior y marca el inicio de El Inmno nieve de la santn. Santa Juliana
sostiene una custodia en referencia a su devocién.

Otro libro de Juan de Dios Rodriguez Leonardo de Leén
Coronado y Sebastidan Carlos de Castro es el nimero 11 hecho
en 1740. Este hace referencia a los oficios de l1a Sefiora de Loreto,
santa Fulalia, santa Gertrudis, san Nicolas Obispo, san Ambrosio
obispo, Nuestra Sefiora de la Concepcién, santa Lucia Virgen,
santo Tomas Apéstol y san Damaso Papa Enlasegunda pagina
se lee la inscripcion “In festo translationis alma donms B. Marin
virginis ad vesperas antiphona.” El deterioro en la parte superior
derecha de todo el libro estimuy avanzado debido ala aparicién
de hongos en los pergaminos. Al inicio del oficio de la Sefiora
de Loreto en la parte inferior vienen las firmas de los autores
especificando que “Don Sebastiin de Castro, Y nventor Juan de Dios
Fesit. Aiio 1740” (sic)
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Ellibronamero 9, es anénimo y segtin los datos escritos en una de
las primeras paginas “lo compuso Josef Martin de Fuentes en 1794,
refiriéndose sin duda, a la recomposicion del libro que pudo haber
estado con sus hojas sueltas. Las iluminaciones de este libro al parecer
son de Sebastian Carlos de Castroy Juan de Dios Rodriguez Leonardo
de Le6n Coronado. Este libro contiene iluminaciones referentes al
tema de los difuntos Textualmente se lee: “Officiun defunctorin ad
matutinum invitatorinm.” La imagen de la pagina 13 (ilustracién 3)
es laletra capital “D” y muestra una escena de muerte relacionada
con elementos de la figura episcopal como tiaras, solideos, birretes
y mitras. Al centro se aprecia un gran arbol con poco follaje donde
sus ramas sostienen distintos simbolos eclesidsticos y de la realeza,
los cuales, segin su importancia van de la parte inferior hacia la
superior. Los primeros son un sobrero de color negro y una balanza.
Mas arriba se aprecian una espada y un casco de metal parecido a
los utilizados en armaduras medievales. En las ramas superiores se
hallan elementos episcopales como la corona, el sinople (sombrero
de seis borlas), el cual es utilizado en la conformacién de sus escudos
heraldicos, una mitra que simboliza la autoridad de estos prelados.
Y en la parte alta del arbol, se encuentra la tiara papal, la cual, se
conforma por tres coronas y que le penden dos tiras similares a las
infulas de lamitra. Por dltimo, lamuerte sostiene una hoz o guadafia
como sifuera a cortar este &rbol, demostrando nuevamente su poder.
Esta forma de representar la muerte tan audaz, soberbia y burlesca
con los humanos yahabia sido abordado por Juan de Dios Rodriguez
en un libro que se conserva en la ciudad de Guadalajara y que se
habia terminado para el dos de julio de 1741 y que ya habia dado
noticas de ellos Leopoldo I. Orendain.

En otrailuminacién se aprecia un atatid de color negro con unas
franjas rojas que forman una cruz. En esta escena se encuentra la
figura de Jests crucificado rociando con la sangre de sus cuatro
heridas a las 4nimas del purgatorio, simbolizando la salvacién
que Jests le dio a la humanidad a través de su sacrificio. En la
parte superior derecha se encuentra una cruz sobre una serpiente
enrollada en una esfera que semeja el globo terraqueo y la cual
tiene una manzana en su boca.

Otra letra capital decorada es la “V” (ilustracién 4) que se
encuentra enla paginantmero dos. Se trata de unarepresentacién
de la muerte llevandose a los humanos. Con el brazo izquierdo
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sostiene la red con la que pesca literalmente a sus presas, en 49. Agustin de Morfi, Vigje de indios
y diario del Nueve México, (México:

este caso, es una familia que parece tener recursos econémicos
Antigua libreria Robledo, 1935)

amplios. En el otro extremo de la red se encuentra un humilde
anciano, resaltando laidea de que la muerte se puede presentar a
cualquier persona, a cualquier edad y de cualquier estrato social.
Aparte de la red, otros objetos asociados a la muerte son la hoz,
el arco, un reloj de arena con alas y las tlechas. Estos elementos se
encuentran en los extremos superiores. Por tltimo, sobre la cabeza
delamuerte, como coronacién, tiene pintado un globo azul como
simbolo de la tierra.

LOS LIBROS DE CORO DEL OBISPO PEDRO TAMARON

El Obispo Pedro Tamarén fue un personaje de gran envergadura
dentro del obispado de la Nueva Vizcaya en muchos aspectos
debido alas circunstancias que le tocé vivir bajo la monarquia de
Carlos III, quien impuls6 unaserie de reformas que modernizarian
las caducas estructuras econémicas para poder competir de manera
fuerte en el exterior.

Para esto, el rey mandé a José de Galvez en 1765 ala Nueva
Espafia para implementar y vigilar las nuevas reformas.
Precisamente, en estos afios, el obispo Tamarén realizé varias
visitas pastorales a todo el territorio del reino de la Nueva
Vizcaya detallando aspectos de diversa indole y de interés para
lamonarquia y lainstituciéon eclesiastica. Entre sus observaciones
hizo numerosas descripciones detalladas de la catedral de
Durango y diversos templos del obispado. Goberné la ditcesis
desde el afio de 1757 al 21 de diciembre de 1768 cuando muri6é
en el poblado de Bamoa en Sinaloa. Tamaré6n a pesar de haber
sidoun ilustrado, no mostré tanto desprecio al describir el ornato
interior y exterior de la catedral como asi lo hizo una década
después fray Juan Agustin de Morfi en su viaje, quien la califico
de “tabrica razonable de competente calidad, por respecto a
la poblacién, sus fachadas no tiene arquitectura ni gusto...”¥
Contrario a esta vision, el obispo Tamaron detalld vastamente su
interior y sus adornos, entre ellos, los libros de coro mencionados
anteriormente en este trabajo. Sin embargo, no fue hasta el afio
de 1764 que se carg6 a la fabrica el costo de los libros corales
dedicados alaInmaculada Concepcién y al sefior San José debido
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a su gran devocion hacia estos santos. El libro de fabrica asent6
estas adquisiciones de la siguiente manera:

“se cargan segun la cuenta general de Llantada (el apoderado
legal del cabildo en la Ciudad de México) tocante al pasado afio
de sesenta y tres, 152 pesos, 2 reales, costo de un libro grande de
Nuestra Sefiora de Concepcion, de antifonas de Nuestra Sefiora de
Guadalupe encuadernado en baqueta encarnada con sus chapas
y manillas doradas...”*

Asi mismo se asento6 la cuenta del siguiente libro:

“El 21 de julio de 1764 e remiti6 otro libro grande de coro que
contiene el oficio del sefior san José. Costd 168 pesos, 4 reales y
de tlete 5 pesos al que lo condujo, esta forrado y chapeteado enla
misma forma que el anterior.”*

Estos libros sin duda, fueron pilares de la catedral, aunque hay
que resaltar que la fecha de la terminacién de estos ejemplares
fue unos anos atras. El dedicado a la virgen se acabé segtn la
inscripcion el 28 de enero de 1761 y el del sefior San José en 1763,
el mismo ario en que se mandaron a la ciudad. Por desgracia, el
primer libro estd mutilado en gran parte de la pagina principal
donde atn se pueden apreciar restos de las iluminaciones. Se
observa claramente, que esta pagina estaba completamente
pintada en torno al culto mariano y la institucionalidad de la
Iglesia. La parte superior se encuentramutilada y es donde debié
de estar la figura de la virgen. En los costados del pergamino,
aparecen las figuras de un obispo del lado izquierdo y un
religioso del derecho. Posiblemente, el obispo representado sea
Pedro Tamarén, por ser el comitente de estos libros, ademas, su
apariencia es muy similar a la de su retrato que se conserva en
el mismo museo. Y en los cuatro extremos se debieron estar los
cuatro evangelistas, de los cuales solo se pueden apreciar dos,
san Marcos y San Juan, debido a que los otros, de acuerdo ala
parte mutilada, conformaban una composicién visual mas cercana
con la virgen. Y en la parte inferior se observan seis querubines
con algunos instrumentos musicales Este mismo libro, casi en la
parte tinal contiene el canto, i festo B. M. V. de Guadalitpe i1 prinis
vesp. Ad Mng. Aiia. Justo en este pergamino contiene una de las
iluminaciones mas bellas referentes a esta advocaciéon y que el
papa Benedicto XIV nombro patrona dela Nueva Espafaen 1754,
diciendo que no hizo cosa igual con otra nacion “nou fecit taliter
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omini nationd.” Sin duda, tras el nombramiento habia que incluirla
dentro de los oficios divinos.

Tanto el libro de la Inmaculada, como el de san José, no tienen
nada que ver con los autores anteriores como Simén Rodriguez
Guzman, Juan de Dios o Sebastian de Castro. Presentan otro estilo
totalmente del dibujo en las iluminaciones, mas cercano al estilo
rococd como lo propone Silvia Salgado, compuesto por rocallas y
formas muy sinuosas.” Tal vez, este iluminador, sea el mismo que
aparece en la catedral de México, asi como, en un ejemplar bajo
custodia de la Biblioteca Nacional fechado y firmado para 1775 —
1776 por fray Antonio de Pradoy Solis, quien eranatural de Sevilla
v habitante del convento grande de san Francisco, en la Ciudad de
Meéxico. Parece que este personaje puede ser el comitente mas que
el copista. Sus iluminaciones tienen toda la galanteria ludica del

rococ6,”?

mismas que aparecen en los libros mandados hacer por el
obispo Pedro Tamarén. Lainfluencia de este estilo lleg6 ala Nueva
Espaiia después de la segunda mitad del siglo XVIII, basandose
tal vez en impresos de tradicién francesa, asi como sucedid con
algunos pintores de caballete.

En el libro de san José se puede observar una iluminacién de
este santo en una posicién muy apacible, siendo sin duda, el tema
del suefio de san José, en donde el arcangel Gabriel fue enviado
por Dios para decirle que no temiera en tomar por esposa a Maria,
v haciéndole saber que quien nacera de ella sera del espiritu santo.
El tema estd enmarcado por otras imagenes de herramientas
como la escuadra, el serrucho, las gubias y la mesa de trabajo
de un carpintero, aludiendo a su profesién. En los costados del
pergamino, aparecen las mismas figuras del obispo Tamarén y un
religioso, composicion idéntica del libro de 1a Inmaculada.

Sin duda, estos libros son excepcionales dentro de la coleccién
de la catedral de Durango, pero, también resultan interesantes
debido a que fueron encargados por uno de los obispos mas
ilustrados de esta centuria.

52. Silvia Salgade Ruelas, Libros
de coro conservados en la Biblioteca
Nacional de México (México: Apoyo al
desarrollo de Archivos y Bibliotecas de
México, A.C., 2009), 260 - 261.

53. http://bnm.unam.mx/index.
php/hnm-fondo-reservado/archivos-y-
manuscritos?start=4 (Fecha de consulta:
1 julio 2013)
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54. Francisco Antanez, La capilla
de Mdsica de la Catedral de Durango.
México. Siglos XVIT y XVIII. (Durango:
Impreso por el autor, 1970), 38.

55. Drew E. Davis., The ftalianized
frontier music at Durange Cathedral,
Espafiol culturg, and the aesthetics of
devotions in eighteenth- century New
Spain, (Chicago, Illinois: The University
of Chicago, 2006), 162.

56. Ibidem. 163.

57. Ibidem. 171.

LOS MAESTROS MUSICOS LOCALES DE LA SEGUNDA MITAD
SIGLO XVIII (1774 - 1796)

NICOLAS DE ZEPEDA.

Zepeda es un autor muy recurrente al hablar de los libros de
coro de la catedral. Fue copista de dos libros corales y autor de
varias obras aun sin clasificar.™ En 1786 recibi6 un permiso para
partir hacia la ciudad de Guadalajara y aplicar a la posicién de
sticcentor en aquella catedral con una estancia aproximada de seis
meses. Posteriormente, pidié su regreso a su antiguo trabajo en
Durango.’ La catedral 1o volvi6 a contratar, ya que necesitaba aun
sochantre y a un organista. Zepeda recibié la promociéon a primer
succentor o primer sochantre.”® Ademas, fue el que reorganizé
la Capilla de Musica de la catedral de Durango a partir de los
primeros afios del siglo XIX hasta la primera mitad del mismo
siglo,”” en plena decadencia.

El libro 19 hecho en 1734 y firmado por Guzman contiene La
dominica in octava pasche, Dominica 1L Post. Paschia, Dominica III
Post. Dominica I Idem. Dominica v, Ferua II vogationin, In vigilia
ascenstois diii., It die ascensionis, ttroitus, Donrinica infra octai,
Asceitsionis, I vigilia Pentecostes, Introutis, Feria II post. Pentecostes,
Feria III post, Feria IIII quator tepor. Feria V, Feria VI quatour, temp,
Sabbatlo, Ii festo, S.S. Trinitatis, Donnnica I post. Pentecostes, In festo,
Corporis Xpti introutis. Este libro parece haber sido intervenido o al
menos, “renovado” por el musico Nicolds Zepeda a finales del siglo
XVIIL, ya que inmediatamente, se puede observar que el primer
pergamino donde se encuentralaletra capitular no corresponde a
las iluminaciones interiores. Esta atribucién se basa en que laletra
capital tiene el mismo patrén que las ilustraciones de otros libros
donde firmé sus intervenciones.

El libro catalogado con el numero 8 contiene la siguiente
descripcion: “Libro coral en que se lallan escritos diez oficios y dos Inninoes
puestos en metro mnisico por don Joseph Remigio Puelles Uresti, primer
sochantre de esta santa Iglesia catedral, quien lo dedica a Maria santisina
reina de cielo y abogada de los pecadores.” Contiene misas de “ln casa
de Loreto, de San Jacobo Apéstol, del patrocinio de sefior San joseph, de la
aparicion de San Jacobo, de San Pedro Gonzilez, de la translacion de San
Jacobo, de San Canmnlo de Lelis conff (confesor), de San Igimcio obispo ydrtir,
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de Santa Liberata virgen y midrtir, de los desposorios de Nuestra Sefiorn, el
Ymno de maytines de Nuestra Seiiora y ¢l de los landes.” Este ejemplar
contiene ochentay dos hojas. Lamayoria de lasletras capitulares estan
decoradas al estilo de Simén Rodriguez Guzman, en tonos azules muy
similares alas formas de algunos peces, ademas, aquellas formadas
por largas extensiones decoradas con lacerias y colores dorados. Sin
embargo, en la pagina nimero 33, justo en donde aparece la letra
capitular que contiene la firma de Zepeda, se puede observar que
trat6 de borrar el trabajo anterior y pint6 el suyo.

Ademads, ciertas iluminaciones no corresponden al estilo de
Guzmén, por lo que existe la posibilidad de que Nicolas Zepeda se
haya encargado de renovar algunos ejemplares, incluyendo algunos
dibujos de su autoria y no copiados. Sus caracteristicas son bastante
follaje y fauna como aves, simios y una especie muy propia de las
tierras de Durango, el alacréan (ilustracion 5)

El libro 14 de la catalogacién digital también esta firmado
en la ultima pégina por Zepeda en 1796. Es un libro coral muy
deteriorado y al parecer fue hecho a partir de otros ejemplares
debido a que los pergaminos no presentan una constante en la
decoracion, asi como, en la apariencia de muchos de ellos. Por lo
que esta compilacién se hizo en aras de rescatar estos libros a cargo
de Zepeda nuevamente.

Otro libro de esta coleccién es el que incluye dos ejemplares
diferentes, pero empastados en uno mismo. El primero lo puso en
metro el musico José Remigio Puelles, sochantre dela Catedral y se
retiere al Oficio y nusa de la preciosa sangre de nuestro seilor Jesucristo
y dedicado al M. I. y V. 5r Dean y Cabildo. El segundo, lo puso en
metro Benigno Barraza, que contiene la misa y oficio de Juan
Nepomuceno y fue copiado o dibujado por Ascensiéon Barraza el
14 de mayo de 1889.

CONCLUSIONES

La catedral de Durango, - sede de uno de los obispados mas
grandes de la Nueva Esparia, al experimentar una prosperidad
econdmica que comenzd desde finales del siglo XVII ¥ que
perduré casi toda la centuria siguiente - no atrasé mas el proceso
de consolidaciéon y progreso de su Capilla de Musica, asi como, del
equipamiento necesario paralas ceremonias que se llevaban a cabo
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en uno de los recintos més importantes dentro de la vida interna
del templo, el reciento coral. En este sentido, comenzé a adquirir
libros corales desde principios del siglo XVIII, enviados por los
maestros copistas expertos en lamateriaradicados enla Ciudad de
Meéxico, asf como aquellos que a finales de esta centuria se hicieron
y compilaron en la localidad por algunos musicos. Ademas, de
este equipamiento, el Cabildo constantemente, contraté misicos y
compositores de renombre para posicionarse como una verdadera
institucion ala par de las otras catedrales del Virreinato.

Sin duda, el objetivo de mayor lucimiento al culto divino
se logro, pero no sobrevivié al siglo XIX debido a las nuevas
circunstancias que propiciaron su decadencia. Aunque no se
sepan mas datos sobre los copistas o amanuenses de estos libros, si
resultan importantes para la historiografia del arte por haber sido
parte del desarrollo artistico de 1a regién nortefia del Virreinato.

Sin embargo, el estudio de las iluminaciones habia quedado
rezagado dentro de las investigaciones. Por esto, como parte de la
digitalizacion emprendida en el afio 2012 por parte del personal de
la Galeria Episcopal de Durango, se inici6 el primer acercamiento
paraanalizar de manera formal y desde una perspectiva artistica sus
iluminaciones. Cabe sefalar, que este estudio no abordé la totalidad
de las iluminaciones, ya que hubiera resultado en un trabajo que
requeriria de muchos afios de esfuerzos interdisciplinarios. Sin
embargo, queda abierta la posibilidad para que en un futuro se pueda
acrecentar el conocimiento en estarama del arte, al observar, comparar
e interpretar con mas datos generados por otros colegas.

Es importante senalar que el estudio de estas iluminaciones
que acompanan alos cantos contenidos en estos libros nos permite
entender parte de las devociones de la sociedad novohispana
promovidas en su gran mayoria por los canénigos y obispos,
quienes forjaron de diferentes maneras, una sociedad con
caracteristicas propias que abrazé alos habitantes americanos.

Se sabe que los iluminadores novohispanos mas tempranos fuero
copistas de otros manuscritos musicales llegados desde Europa,
especificamente de Sevilla. Sin embargo, las iluminaciones realizadas
durante el siglo XVIII por estos maestros, corresponden a una etapa
diferente y con otro tipo de parametros, tal vez de mayor libertad e
inventiva hasta donde lo permitieron los canones para representar
a los santos. Aunque no es de extrafiarse que hayan sido pintadas
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basandose en estampas mas antiguas como sucedi6 en el &mbito
pictérico. Sin embargo, ésta serd una tarea pendiente en un futuro
para este tipo de estudios.

Por altimo, es necesario decir, que en cierta medida se vuelve
una constante en los resultados de las investigaciones observar
réplicas v adecuaciones de los estilos y propuestas pictéricas
emanadas desde la Ciudad de México hacia las diversas regiones
del Virreinato en diversos trabajos artisticos. En este caso, la
cdudad de Durango, sede episcopal, se observa que siempre estuvo
pendiente de las innovaciones artisticas a través del Cabildo, de
algunos canénigos y de los obispos, permitiendo el lucimiento
vy aumento del culto divino para que estuviera en concordancia
con el titulo de catedral que tantos afios y esfuerzos costé a los
habitantes de esta region.
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APENDICES

Listado del archivo digitalizado de la Capilla de Muisica de la Catedral (2012)
Anénimeo. Sin fecha.

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzman y Sebastian Carlos de Castro. (1740)
Anoénimo (libro 19) Atribuido a Simén Rodriguez Guzman. Sin fecha.

Simoén Rodriguez Guzman. 1735.

Simoén Rodriguez Guzman. 1731.

Atribuido a Simén Rodriguez Guzman. Sin fecha.

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzman y Sebastian Carlos de Castro. Sin afio.
Nicolas Zepeda. 1774. Firmado en la pagina 33.

Anénimo. En lahoja principal esta escrito que lo compuso José Martin de Fuentes
en 1794. Posiblemente, fue el compilador.

Simén Rodriguez Guzman. Sin fecha.

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro. 1740.
Anénimeo. Sin fecha.

Anénimo. (contiene otros libros pequefios hechos para finales del siglo XVIII)
Zepeda. 179

Atribuido a Simén Rodriguez Guzman. Sin fecha.

Anénimo. Dedicado a San José. 28 de enero de 1796.

Simén Rodriguez Guzman. 1730.

Simoén Rodriguez Guzman. 1734.

Simoén Rodriguez Guzman. 1734.

Simoén Rodriguez Guzman. 1733.

Simoén Rodriguez Guzman. 1733.

Atribuido a Simén Rodriguez Guzman. Sin fecha.

Simén Rodriguez Guzman. 1733.

Simoén Rodriguez Guzman. 1732.

Simoén Rodriguez Guzman. 1732.

Simoén Rodriguez Guzman. 1733.

Simoén Rodriguez Guzman. 1731.

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzman y Sebastian Carlos de Castro. 1741.

Coleccién por copistas

17 Libros de Simén Rodriguez Guzman (13 firmados y 4 atribuidos)

4 Libros de Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de
Castro.

2 Libros anénimos. (Inmaculada Concepcién y San José)
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2 Libros de Zepeda.

1 Libro que contiene varios pequefios de fecha posterior.
2 Libros anénimos de muertos.

28 libros digitalizados en total.

Sin digitalizar

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmaén y Sebastian Carlos de Castro.
Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro.
Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzman y Sebastidn Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzméan y Sebastian Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzméan y Sebastian Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro
Simoén Rodriguez Guzman. 1734

Simén Rodriguez Guzmaén. 1734

Simén Rodriguez Guzman. 1734.

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzméan y Sebastian Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro. 1742
Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro. 1742
Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzman y Sebastian Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmaén y Sebastian Carlos de Castro. 1740
Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzman y Sebastian Carlos de Castro

Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmaéan y Sebastian Carlos de Castro.
Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmén y Sebastian Carlos de Castro.
Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzmaén y Sebastian Carlos de Castro. 1743
Simén Rodriguez Guzman. 1732.

Simén Rodriguez Guzman. Sin fecha.

Simoén Rodriguez Guzman. 1734.

Simén Rodriguez Guzman. 1735.

Simén Rodriguez Guzmaén. 1731.

Simén Rodriguez Guzman. 1735.

Simén Rodriguez Guzman. 1735.



Simén Rodriguez Guzman. 1732.
Simoén Rodriguez Guzman. 1731.
Simoén Rodriguez Guzman. 1735.
Simoén Rodriguez Guzman. 1735.
Zepeda. 1796.
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20libros de Juan de Dios Rodriguez Leonardo Guzman y Sebastian Carlos de Castro

14 libros de Simén Rodriguez Guzman
1libro de Zepeda

35 libros sin digitalizar en total.
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