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REVISTA DE HISTORIA DE LA UJED.

La reconstruccién de cualquier perfodo pasado no se sostiene sélo
en el empleo de las fuentes escritas; el paso de los hombres por
la historia queda también atestiguado a través de los restos ma-
teriales que son heredados de generacién en generacién y gracias
a los cuales se logra inferir hechos, actitudes y estructuras que
explican un lapso de tiempo ocurrido. La época novohispana no
es la excepcion y lo que este escrito consigna es una aproximacion
histérica al pensamiento novohispano a través del mercado de la
plastica religiosa ocurrida en los caminos de Tierra Adentro. Las
herramientas constaran de la recuperacién del trénsito de la obra
pictérica religiosa en el centro-norte de México, interconectado
—primero— a partir de los yacimientos minerales que dieran
vida a la zona estudiada y —después— a través de los vestigios
plésticos de la religiosidad popular impulsada por las 6rdenes
mendicantes. La zona trabajada tiene un radio de influencia que
forma parte del norte de la Nueva Galicia colindando con las
fronteras de la Nueva Vizcaya (caso de Sombrerete, Juan Aldama
y Mazapil) y la regién centro occidente que hacia frontera con la
Nueva Espafia (caso de Sierra de Pinos), todo enmarcado desde
el corazén del centro-norte denominado la Muy noble y Leal ciudad
de Nuestra Sefiora de los Zacatecas.

EL ESCENARIO

La evangelizacién de la Nueva Galicia fue emprendida por los
franciscanos a mediados del siglo XVI. Estos frailes, procedentes
del convento de Guadalajara' construyeron en 1567 el monaste-
rio del Sefior San Francisco en Zacatecas en el cual “de ordinario
asisten de cuatro frailes para arriba; porque como estas minas es-
tdn en la escala y pasajes de la mina de los Zacatecas para tierra
adentro y para otros monasterios que hay en esta custodia... hay
frailes ordinarios”.?

El convento fue sede de la custodia de san Francisco de Zacate-
cas creada en 1578 y que hacia 1604 adquiri6 rango de provincia,®a
cuyo cargo quedaron treinta y cuatro casas, incluidas las de Som-
brerete, San Juan del Mezquital y San Matias de Pinos,* lugares
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que se tratardn en este articulo. La ciudad de Zacatecas ademads
de albergar a la orden franciscana, también recibi6 a los agustinos
que llegaron en 1576, a los dominicos en 1604, a los juaninos en
1610y a los jesuitas en 1616.

El convento de San Francisco de Sombrerete fue fundado en
1567 debido a que en un afio muy escaso de lluvias los habitantes
del Nuevo Reino de Galicia, explorando los contornos en busca
de agua, descubrieron la cafiada de Sombrerete.’ Esta, hacia 1570
recibi6 el nombre de Villa de Llerena y un cabildo para su admi-
nistracion local.® Las Relaciones de Sombrerete consignan que este
lugar tenia una iglesia parroquial grande donde habia: crucifijo,
culto a la virgen y al Santisimo Sacramento; asf como cofradias
dedicadas a Nuestra Sefiora del Rosario, el Dulcisimo Nombre
de Jests y Animas del Purgatorio” También habia otra iglesia
(primera parroquia) llamada de la Santa Veracruz y un monas-
terio franciscano dedicado a san Mateo pero sin iglesia “sélo con
un cuarto que servia de refectorio y profundis y encima un cuarto
para dormir”.® Hacia el siglo XVIII este convento, decia Arlegui:

estaba perfectamente acabado aunque de bajos, y tiene un claustro
de silleria que es el mejor de toda la provincia [...} Compénese hoy
de seis religiosos que se ocupan en administrar y ensefiar la doctrina
a los indios. Tiene una capilla capaz en que se juntan los Hermanos

Terceros para sus espirituales ejercicios.’

San Matias de Sierra de Pinos surgi6 después de haber sido descu-
biertas unas vetas de plata en el afio de 1593. Hacia 1600 el Obispo
Mota y Escobar de Guadalajara, fundé un beneficio eclesidstico
que por 1649 quiso reclamarle el obispado de Michoacén sin con-
seguirlo. Su jurisdiccién, como muchos de los reales que entonces
aparecieron, fue disputada entre Nueva Espafia y Nueva Galicia.
El Alcalde Mayor de San Luis Potosi, sent6 una diputacién en
Sierra de Pinos y afios después la Audiencia de Guadalajara se la
anexo, no obstante desde 1787 Pinos adquiri6 caracter de subde-
legacién en la Intendencia de Zacatecas.

Santa Maria de las Nieves (residencia de un Teniente de al-
calde mayor de Sombrerete) se fundé cuatro afios después que
Sombrerete debido a las peregrinaciones que hacian los francisca-
nos a aquellos rumbos. Estos también establecieron un pequefio
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convento en San Juan del Mezquital en 1584, cuyo pueblo fue
después habitado por indigenas tlaxcaltecas, mexicanos y to-
naltecos de los que se dispersaron de la Guerra del Mixtén." El
convento de San Juan de Mezquital primero fue curato interino,
perteneciente a partir de 1622 al Obispado de Durango, y después
integrado a la Provincia de los Zacatecas (hacia 1782) para per-
tenecer finalmente a la Antigua Provincia de Santiago de Jalisco.
Gerhard sefiala que “San Juan del Mezquital fue secularizada por
breve lapso (1642-1656), pero pronto volvié a los franciscanos,
quienes seguian al frente de ella al llegar la independencia”.”? La
iglesia sufrié también en varias ocasiones el aparente deterioro de
su iglesia y convento, también sus condiciones histdricas le ubican
muy cerca del desarrollo de San Miguel del Mezquital, ahora Mi-
guel Auza.

Por otra parte, al extremo noreste zacatecano, en pleno semi-
desierto, surgi6 el mineral de Mazapil que se convirtié a princi-
pios del siglo XVII en la poblacién mas importante del norte. Los
espafioles habian sido atraidos por sus depdsitos mineros hasta
1568, pero el lugar ya habia estado funcionando como presidio
que recibia tributo de una extensa drea a su alrededor.” El lugar
fue colonizado por el soldado Juan Gordillo, quien pidi6é autori-
zacién para establecer una estancia de ganado mayor y dos ca-
ballerfas."* La Alcaldia Mayor de Zacatecas senté una diputacién
en Mazapil en el afio de 1568 pero la Audiencia de Guadalajara la
separ6é dandole a Gordillo el titulo de Alcalde Mayor, capitan de
Guerra y protector de los indios Guachichiles. El descubridor Luis
de Carvajal se anexé Mazapil a su gobierno de Nuevo Leén hacia
1580, pero el drea dependia politica y eclesidsticamente de Nueva
Galicia. Mds tarde, en 1790 Mazapil se convirtié en delegacién de
la Intendencia de Zacatecas. Los limites parroquiales coincidieron
alguna vez con los de la alcaldfa mayor, pero en 1797 abarcaron
ciertas haciendas dentro de los linderos civiles de Saltillo."

Sombrerete, Mazapil y Pinos ofrecieron excelentes vetas a
Zacatecas y las zonas aledafias. En San Matias de Sierra de Pinos
llegaron a producirse 489 933 marcos de plata y 12 000 de oro tan
s6lo en siete afos.'® En el siglo XVIII los filones de Vetanegra y
Pabellén de las minas de Sombrerete, que sélo pertenecieron a
tres personas durante el siglo XVII —entre los cuales se encontra-
ba la familia Fagoaga— “dieron la mayor riqueza que una mina

10 Hoy llamado Juan Aldama,
Zacatecas.

11 Elias Amador, op. cit., p. 234.

12 Peter Gerhard, op. cit., p. 149.

13 Thomas H. Naylor y Charles W
Polzer, S.J., The presidio and militia
on the northern frontier of New Spain
1570-1700, The University of Arizona
Press, Tucson, Arizona, 1986, pp.
71-78.

14 Philip W. Powell, La guerra
chichimeca, 1550-1600, FCE, Coleccion
Lecturas Mexicanas, ndm. 52, México,
1984, pp. 46-147.

15 Peter Gerhard, op. cit., passim.

16 Elias Amador, op. cit., p. 307.

79



80

REVISTA DE HISTORIA DE LA UJED.

17 Cuathtemoc Esparza Sénchez,
Zacatecas, suelo metdlico bajo las
nopaleras, SEP, Zacatecas, 1988,

p. 82.

18 En este articulo se llama
imagen religiosa itinerante a la que
fue desplazandose —por diferentes
causas— en el ambito regional
estudiado. Se trata de 6leos sobre
lienzo que fueron facilmente
transportables, ya que podian
desprenderse del bastidor para
enrollarse y portarse en carreta, a
caballo o en la mano. La importancia
que adquiere la circulacién de
estas obras es que su culto se fue
transmitiendo de un lugar a otro,

a veces solo dependiente del gusto
efimero de quien le transportara o en
todo caso de quien le solicitara.

19 Ordenanzas de Pintores y
Doradores “Coleccién de Ordenanzas
de la Muy Noble, Insigne, Muy Leal
e Imperial Ciudad de México, tomo
I, Hizolo el licenciado don Francisco
del Barrio Lorenzot (de 1557) Nuevas
Ordenanzas de Pintores y Doradores
de 1686 en Manuel Toussaint, Pintura
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hubiese dado hasta entonces: mds de cuatro millones de pesos en
cinco o seis meses”."”

Estos fueron los origenes de un grupo de pobladores, la mayo-
rfa vascos y castellanos que convocaron tanto a grupos tlaxcalte-
cas como nahuas para disuadir a los indios del norte y a mulatos
para el trabajo de las minas.

LOS REPOSITORIOS

En el terreno descrito circulé ampliamente la imagen itineran-
te’® de lienzos religiosos que iba desplazdndose de convento en
convento, de parroquia en parroquia y de casas particulares a re-
cintos religiosos o al revés. Muchas obras conservadas en conven-
tos e iglesias (la mayor parte de ellos, ubicadas en la capital), fue-
ron donaciones de particulares legadas a los religiosos en calidad
de heredad por diversas razones: cuando el miembro de la orden
era sucesor de la familia donante o por obra pia; cuando se trata-
ba de ganar indulgencias a partir de la promesa de culto al santo
en cuestién o a cambio de misas ad infinitum ofrecidas por el des-
canso eterno del donante. Los religiosos que, en la zona estudia-
da fueron en su mayoria franciscanos, intercambiaron con otros
conventos menos favorecidos as obras que recibian o que habian
mandado fabricar (apoyados por el laxo bolsillo de algtin donan-
te) para sus largos corredores de meditacion, para sus claustros,
refectorios, salas capitulares o bibliotecas; y que eran estrenados
en ocasion de la visita de algtin personaje relevante tanto de las
filas eclesiales como civiles. Los testimonios documentales en ar-
chivos de Parroquia y los pertenecientes al ramo Intendencia en
Temporalidades o Libros de Cabildo asi como la gran abundancia
de obras sin firma localizadas en las parroquias de estos templos
supone el ejercicio cotidiano y frecuente de lienzos en 6leo que no
fueron precisamente salidos de los talleres licenciados para este
fin, sino, gran parte de las veces, de un formidable grupo de afi-
cionados a la pintura; es decir, de ayudantes y aprendices de pin-
tor que, por no reunir los requisitos de las ordenanzas del gremio
de pintores, optaron por pasar al anonimato con tal de ganar unas
cuantas monedas al cumplir tarea tan solicitada por toda clase de
feligresia.!” Obras en lienzo, hoja de lata, maderas y otros mate-
riales son los testimonios de este diverso y agitado tréfico donde
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los celosisimos guardianes de los hombres, es decir los santos,
visitaron desde las casonas solariegas de los cascos hacendarios,
hasta diminutas y humildes capillas desiertas proclives a desapa-
recer reiteradamente dependiendo de los altibajos de la economia
minera de la zona.

Las causas de este trafico constante también se hallan relacio-
nadas con los requisitos de fundacién de alguna villa o ciudad.
Hacia el siglo XVI era obligatorio para el grupo de fundadores y
pobladores pertenecientes o simpatizantes con una orden evan-
gelizadora, transportar imdgenes que representaran el icono
distintivo de la casa religiosa. Los patronazgos de una instancia
provincial obligaban a la incorporacién de determinado acervo
plastico en los interiores de los templos a fin de evangelizar y
sostener las devociones de la iglesia catdlica transplantada.

Durante los primeros acercamientos a la parroquia de San
Juan del Mezquital para esta investigacién se encontraron una
serie de lienzos de caballete alojados en los muros de la nave y sa-
cristia de la iglesia. Pocas obras muestran un claro origen, aunque
la mayorfa corresponde a dos épocas principalmente: los del siglo
XVIIL y los de fines del siglo XIX. Dentro de los primeros, como
lo indican las mismas cartelas de los cuadros, hubo gran cantidad
de obras que fueron realizadas ex profeso para un convento fran-
ciscano, aunque no se podria precisar si para éste: El bautismo
de Jests, santo Domingo, san Francisco, santa Maria Magdalena,
santa Barbara, san Antonio. Este dltimo contiene una inscripcién
que reza: “pintado para la Porteria del convento”. Entre algunos
donantes se encontré que el cuadro de santa Barbara fue donado
por Don Joaquin de la Campa, escribano del Ayuntamiento de
Zacatecas de 1781 a 1786.%° A su vez el cuadro de la Anunciacién
fue pintado por el maestro Nicolds Rodriguez Judrez, quien pri-
mero cas6 con Josefa Ruiz Guerra y al enviudar tom6 érdenes de
presbitero. Entre sus obras ejemplares se encuentra la monumen-
tal obra de san Cristdbal (patrono de los viajeros) hoy alojada en
la pinacoteca de Guadalupe, Zac.”!

Como arriba se sefiald, las circunstancias en que surge el Mi-
neral de San Matfas de Pinos, disputado entre Nueva Espafia y
Nueva Galicia; asi como las tensiones por los limites eclesidsticos
entre los obispados de Guadalajara y Michoacén permiten supo-
ner que ambos obispados pudieron incidir en el sostenimiento

20 Archivo Historico del Estado
de Zacatecas, Fondo: Ayuntamiento
de Zacatecas, Serie: Actas de Cabildo
1557-1937.

21 Manuel Toussaint, op. cit,.
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fisico de este rico mineral. Las situaciones fluctuantes por las que
paso el poblado también dieron origen al gran mercado de lien-
zos devocionales, ya que en época de auge minero las familias
encargaban pafios para sus casas y para las parroquias, y en mo-
mentos de escasez vendian o canjeaban esas obras a otros mine-
rales mejor socorridos.

A decir de don Ricardo Acosta,? autor de varias obras sobre
la historia de Pinos, los tlaxcaltecas que llegaron a este mineral,
fueron parte de las familias procedentes de Quiahuistlan, funda-
doras de Colotldn, A este grupo se incorporaron ramas huachi-
chiles que conformaron el mestizaje caracteristico de la zona. El
directamente responsable de este movimiento de migrantes —de
acuerdo a los especialistas del siglo XVI— fue el Capitdn Mestizo
Miguel Caldera.® Esta migracion y establecimiento darfan origen
al Santuario de Tlaxcalita ahora ubicado en el interior del pueblo,
que guarda varios grupos de pinturas: el primero es la serie del
apostolado, localizado en el camarin de la virgen, consistente en
seis lienzos de aproximadamente dos metros de altura, cada uno
de ellos con las imagenes de seis de los apdstoles en perspectiva
jerdrquica. Las noticias que se tienen sobre el espacio que guar-
da estos lienzos provienen de las investigaciones del autor arriba
nombrado. El camarin fue construido de 1789 a 1796 a instancias
de uno de los bachilleres mds entusiastas de este lugar.?* El libro
cuarto de la Cofradfa de Nuestra Sefiora de la Concepcién, enton-
ces localizada en el Santuario, también proporciona ttiles noticias
sobre las obras que ahi se alojaron. Cabe llamar la atencién acerca
de este libro de cofradia el cual fue iniciado un afio antes de la
ocurrida peste que diezmo a la poblacién del mineral y pese a
esto la cofradia continu6 sus actividades mostrando un fervoroso
apoyo al incremento de las obras. No es ocioso sefialar que un
motivo de ardor a las devociones religiosas era precisamente el
miedo a lo desconocido y a los multiples azotes de las muertes co-
lectivas causadas por epidemias, pestes y sequias como es el caso
del cual se ocupa esta comunicacién. El libro de la cofradia, para
el asunto que se sefiala, anot6 respecto a la procedencia de estos
apostoles: “Seis lienzos de a vara de los siete principes que eran
del convento de San Francisco”.” Esta serie de apéstoles venian
“en sus bastidores de a dos varas fueron donados por el Maestro
Félix, el velero.” La firma que solo se encuentra en un lienzo es de
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Franciscus Martinez, y al parecer fue él o su taller los autores de
esta serie. A cada apostol lo acomparfia una leyenda relacionada
con su apostolado y con el Credo:

Santo Tomds (bajo a los infiernos, resucité al tercero dia de entre los
muertos).

Santiago el Menor (subi6 a los cielos y estd sentado a la derecha del
padre).

San Phelippe (y de alli ha de venir a juzgar a los vivos y a los
muertos).

San Bartolomé (Creo en el Espiritu Santo).

San Matheo (La Santa Iglesia Catdlica, la comunién de los Santos).
San Simon (el perdén de los pecados).

Aqui la participacion de los apéstoles en la ereccién de la iglesia
se vincula a los acuerdos del Concilio de Nicea, en donde se esta-
blecié el discurso dogmatico de la Santisima Trinidad dispuesto
en El Credo; vinculando asi cada uno de sus versiculos con al-
gtn rasgo distintivo de la vida de los acompafiantes de Cristo, tal
como el pasaje de la incredulidad de Santo Tomds.

En este mismo templo de Tlaxcalita existié un personaje: el
Bachiller Don Marcos Antonio Gonzélez, devoto de la Purisima
Concepcién y ferviente admirador del Patriarca San José consa-
grado al servicio del templo. Este bachiller se hizo retratar en di-
versas actitudes en 6leos de manufactura ingenua. Su iniciativa
darfa origen a otra serie conocida como la serie del Padre Gonzdlez
y localizada actualmente en la Parroquia del lugar que incluye:
La oracién en el huerto, La Sagrada Familia en la carpinteria, Je-
sts ante Caifds, Un milagro de Jesus. Todas las obras muestran
factura ingenua y sin firma, ostentando formatos mixtilineos que
suponen haber formado parte de algtin retablo o haber sido dise-
fiados para ese fin. El divino preso, no de la misma serie aunque si
de manufactura semejante, firmado por Luis Borja, fue realizado
también por encargo del Padre Marcos Antonio Gonzélez y colo-
cado en la capilla que éste mandé hacer ex profeso y donde ahora
se encuentra.” El corte de los bastidores de los lienzos anteriores
hace suponer que hubiesen sido disefiados para algtn retablo
interior, lo que se confirma con este tdltimo que si forma parte
de un retablo adosado al muro de la iglesia parroquial actual.

27 Ricardo Acosta Gomez,
Acuarela Histérica de Pinos, Imprenta
Evolucién, San Luis Potosi, 1992,

p. 11.
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pp. 175-176.

El bachiller arriba mencionado ademds de ser el protagonista de
muchas de las escenas de los lienzos, tomé en sus manos la cons-
truccién del camarin de la iglesia de Tlaxcalita, de las dos sacris-
tfas y de la capilla adjunta al templo en el muro norte, dedicada a
Nuestra Sefiora de Loreto y concluida en 1789.% Ocup6 el cargo
de capelldn en el santuario y el de mayordomo de la Cofradia
de Nuestra Sefiora de la Purisima Concepcién, proveniente de
una de las familias mineras cuya hacienda de beneficio se llamé
Santa Ana, situada en la calle Tlaxcala, camino al santuario del
mismo barrio.

Otra de las obras que este bachiller mando realizar es la referi-
da al patronazgo de San José y cuya leyenda reza: Sefior San José
Refugium Agonisantium, motivo por el cual fue tan fervorosamente
acogido en los minerales novohispanos, debido a que, entre otras
cosas, san José fue reconocido como el patrono de la buena muer-
te. El cuadro fue mandado hacer a devocién del Sefior Bachiller
Don Marcos Gonzélez y firmado por Andreas Lopez, una de las
pocas firmas reconocidas.”” En esta misma iglesia de Tlaxcalita se
encontraron también las devociones marianas de: el Nacimiento
de la Virgen, Virgen Santisima de la Luz (devocién promovida
por los padres de la Compaiiia de Jests), Virgen del Escapulario,
Coronamiento de Maria, Patronazgo de la Virgen del escapulario,
Virgen de Tlaxcalita, Virgen de Guadalupe; los patronazgos de
San José y el Nifio, Bautismo de Jests y los santos: san Andrés,
san Pablo, santa Gertrudis, san Juan Evangelista y santa Barbara.

En la parroquia del lugar se encontraron: dngeles pasionarios:
con lanza, con columna, con Santa Faz, con tiinica o sudario, con
corona de espinas y otro con atributo ilegible; y otras escenas
de la Pasién: la Oracién en el Huerto, la Presentacion de Cristo
ante Ands, el Descendimiento de la Cruz, el Descendimiento de
Cristo con la Virgen. De la vida de Jests: el Nacimiento del Nifio,
el Patronazgo de san José, san José y el nifio en la carpinterfa.
Sobre dogmas y temas cristolégicos: la Santisima Trinidad, el
Buen pastor. Temas marianos: el Nifio y Maria, la Purisima Con-
cepcién, La Piedad, la Virgen del Perpetuo Socorro, la Virgen de
Guadalupe. Y sobre santos: san Francisco, santa Gertrudis y san
Juan Nepomuceno.

En el templo de San Francisco del mismo lugar se encontraron
temas marioldgicos: Purisima Concepcién, Virgen de la Miseri-
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cordia, Virgen con nifio, Virgen con nifio, Virgen de Guadalupe,
La Piedad, Virgen de Tlaxcalita, Virgen de los Dominicos, Virgen
y santo Domingo. Santos: san Juan Nepomuceno, Santiago el Ma-
yor, Santiago el Menor, san Cristébal, san Juan Evangelista, An-
tonio de Padua sin nifo, Antonio de Padua con nifio, san Mateo,
san Joaquin, santo Domingo; el arcangel san Miguel, san José y el
Nifio, y el Buen Pastor.

Por su parte, la obra de Sombrerete, pese a haber sido un cen-
tro minero tan importante y rico, ha quedado muy reducida. La
informacioén oral asegura que los ataques cristeros llevaron a las
familias a resguardar el patrimonio pictérico al interior de sus ca-
sas. El acervo que se abordard ha sido conservado en virtud de su
dimension y se encuentra en la actual parroquia, antes convento
franciscano, lleva por titulo: Los Desposorios de Maria. Este es un
poliptico que se encuentra en el crucero izquierdo de la iglesia
y mide de largo 5.50 mts y de alto 3.50 mts. Consta de seis me-
dallones temadticos en forma de 6éculos mixtilineos: uno central
y el de mayor dimensiones, otro que le corona y dos a ambos
lados en cada esquina del cuadro. El tema principal (centro) son
los Desposorios de Marfa: el Nacimiento de Jests se encuentra en
el extremo inferior izquierdo; en el extremo superior izquierdo la
Circuncision; en el extremo superior derecho la Presentacién y en
el extremo inferior derecho Jests ante los doctores. Al medallén
principal lo cobija el de la Santisima Trinidad.

Los Desposorios de Maria fue una representacién frecuente y
muy temprana durante la colonia. El éxito se debe a la veneracion
que se le tuvo tanto a san José como a la Virgen Maria vy, final-
mente, a la Sagrada Familia, advocacién atribuida al patronazgo
de la Nueva Espafia. Los mds grandes pintores dejaron parte de
su talento en este tipo de iconografias, tales como Alcibar, Cabre-
ra, Villalpando, etc. El nacimiento del nifio, fue un tema también
de mucha difusién y precisamente en el norte, pintores como
Cabrera dejaron una profusa cantidad de obras. La Circuncision
fue un tema fue muy reproducido en el Renacimiento y la época
moderna, aqui en Nueva Espafia fue ejecutada por Cabrera y Vi-
llalpando. La presentacién de Jesiis en el templo, cuya procedencia
es apdcrifa, ratifica la santidad de Jests que es presentado ante el
Sumo Sacerdote. La presentacion del nifio y Jestis ante los doctores son
temas que generalmente fueron representaciones secuenciales que
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incluyen forzosamente a José ya que es quien acompafia a la Vir-
gen, primero en un misterio de dicha y alegria, y en el segundo en
un misterio de dolor. La Santisima Trinidad de este conjunto consta
de la iconografia aceptada donde aparecen dos figuras muy se-
mejantes diferencidndose sélo de la vestimenta: el hijo vestido de
azul y el Padre de rojo, con la presencia de la paloma central que
irradia su luz sobre éstas, simbolizando al Espiritu Santo.

En esta pintura, que ademds de ser de una calidad incues-
tionable, estdn expresados los temas de la infancia de Jests de
acuerdo a los relatos de san Lucas y san Mateo, pero mds atn
estd dimensionado el valor simbélico del misterio mariolégico.
Los primeros afios de la vida del nifio Jesus, el impecable ejemplo
que recibe de sus santisimos padres, bendecidos por el miste-
rio de la Trinidad son aquellas verdades que una sociedad poco
instruida debfa reconocer por la simple funcién diddctica de las
obras. En este contexto la virginidad y la pureza de Maria sélo
podian ser legitimadas a través del evangelio apdcrifo de su ca-
samiento con José. Sélo una pintura de estas dimensiones podia
conjugar, en el aprendizaje de las imédgenes la palabra trasmitida
por los evangelistas Lucas y Mateo que retratan con tal fidelidad
los pormenores de los primeros afios de Jests en la tierra. Justa-
mente, en este cuadro, el discurso de la teologia exhibe un miste-
rio asumido porque sus cualidades estéticas superan el lenguaje
que ya es parte de una conciencia religiosa y tal vez el objetivo no
es tanto insistir en dicho discurso sino en mostrarlo de la forma
mds hermosa posible.

Respecto a programas iconograficos de retablos, como los de
la Parroquia de San Gregorio en Mazapil y La Compaiifa de Je-
stis en Zacatecas, son programas iconogréficos pertenecientes, el
primero a la iglesia oficial secular que sostenia el pasaje de la
pasioén de Cristo, escena por demds con la cual lograban identifi-
carse los grupos esclavos e indigenas de acuerdo a su condicién
social; y la segunda, el panorama de la Iglesia Moderna con el
triunfo de la contrarreforma, es decir, el discurso de la Compa-
fifa de Jests y la vida e incorporacién de los préceres defensores
de la nueva iglesia catélica: los comparfieros, y discipulos de san
Ignacio de Loyola.*
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EL TRANSITO DE LAS PINTURAS

La excesiva propaganda de las 6rdenes religiosas y de los feli-
greses, la interconexién de los poblados debido al funcionamiento
de las rutas comerciales entre los caminos de Tierra Adentro, los
altibajos intermitentes de la economia del mineral en estas zonas,
son sin duda motivos por los cuales suelen encontrarse rastros de
obras que se repiten, que se copian entre si y se superan también
de acuerdo a los tiempos y el paso de los hombres cultos o pode-
rosos, influyentes o devotos, promotores o mecenas del gran mer-
cado del arte colonial ocurrido en el centro norte novohispano.

Ejemplos de esto son los registros de obras tanto del pasado
colonial, como de la época mads reciente. Una de las iconografias
mads conocidas en la actualidad (la de san Isidro labrador) se re-
pite idéntica en la Parroquia de Miguel Auza asi como el de santa
Barbara que aparece también en el templo de Tlaxcalita de la Sie-
rra de Pinos, esta dltima del siglo XVIIL.

Asimismo se encontraron firmas de pintores que fueron
contratados en Zacatecas y cuadros que fueron donados por
personajes tanto de México como de aquella. Los lienzos mds
modernos (principios del siglo XIX) se distinguen por sus temas
marianos: Nuestra Sefiora del Refugio, Nuestra Sefiora del Car-
men (o del Escapulario), la Piedad y otras como la Alegoria del
Sagrado Corazén y la Santisima Trinidad de calidad inferior a las
del siglo XVIIL

La mayor parte de los patronazgos estdn encaminados a la
salvaguarda de la salud, de la escasez y posiblemente de algunas
enfermedades causadas por la didspora econémica y la pobreza.
Esto quizés se haya debido a algunas causas consignadas en do-
cumentos de la época. Hacia mayo 22 de 1782 fueron realizadas,
por el Rvdo. Padre Ministro Provincial Fr. Juan Antonio Molina
unas Relaciones sobre el Estado de la Provincia de Nuestro Serdfico
Padre San Francisco de los Zacatecas que describian de manera fiel
cada uno de los conventos, presidencias y misiones que formaban
esa entidad. Este enviado, como era su deber, refirié las noticias
solicitadas sobre el convento de San Juan del Mezquital:

aunque parece ser que siempre fue casa formada (el convento), admi-

nistraba indios y algunas estancias de espafioles. Muy cercano estaba
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31 Estado de la Provincia de
Nuestro Serdfico Padre San Francisco
de los Zacatecas, con sus conventos,
presidencias y misiones, segtn relacién

el pueblo San Miguel, con capelldn del clero secular y era centro mi-

nero de pequenia escala.’

del 22 de mayo de 1782, Guadalajara, Y después hablé con tristeza del convento del Mezquital, cuyo

1996, p. 66.
32 Idem, pp. 24-25.

titular era San Juan Bautista:

la razén de no haberse proveido de cura clérigo, no obstante haberse
suplicado varias veces, es el ser tan pobre y miserable, que no tie-
ne congrua bastante para su manutencién, estar en un paraje triste
y apartado de las poblazones y comercio, aunque de buen tempera-
mento. La poblacién es correspondiente al corto nimero de sus ha-
bitantes y a lo disperso y separado de sus jacales por razén de sus
cortas siembras de maiz y chile para su sustento. La iglesia es un ca-
fién capaz, pero se vino abajo algunos afios ha toda la béveda hasta
el presbiterio, que, cerrado su arco principal con una pared, sirve de
iglesia. El convento estd igualmente amenazando ruina y todo apun-
talado, pero sin esperanzas de que se remedie por la pobreza de los

indios, que van siendo menos.*

Esta opinién podrifa indicar una constante en esta poblacién, ge-
neralmente abandonada no sélo a ojos de los habitantes de los
alrededores sino de las mismas autoridades civiles y religiosas;
este desapego ocasional parece haber sido causado por los alti-
bajos de la minerfa, que a su vez incidfan en la inestabilidad de
la demanda ganadera y agricola, fuentes principales del sosteni-
miento de este lugar. Estas situaciones de inestabilidad provoca-
ban la itinerancia de las piezas de un lugar a otro y su reacomodo,
aun cuando los conventos a los que iban a dar las obras no eran
necesariamente de la orden que los expulsaba. Este dato habla,
mads que del sostenimiento de un culto dado, de la apertura para
recibir imdgenes aun cuando no pertenecieran a sus corrientes
propagandisticas. Es el caso de advocaciones como la de la Vir-
gen del Refugio, imagen impulsada por jesuitas y después por
franciscanos.

El caso de Sombrerete tiene algunos rasgos de semejanza pero
al cual salvaba su condicién de paso hacia la zona de Durango;
era sin duda un centro importante de mercadeo desde épocas
muy tempranas ya que:
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La villa de Sombrerete estaba sujeta a la Audiencia y Chancilleria real
deste dicho reino de Galicia, que reside en la ciudad de Guadalajara a
la cual hay dende esta villa mds de sesenta leguas, porque van a ella
tres caminos: que uno va, desde esta villa a las minas de Fresnillo y
de alli a la villa de Jerez y, de alli al pueblo de Tlaltenango y al Tetl y
al Rio Grande de la barranca y a Guadalajara; y el otro, por las minas
de los Zacatecas y, de alli, a Xuchipila y al dicho rio por otro paso y,
de alli, a Guadalajara; y el otro va a Zacatecas y por Teocaltiche. Los

cuales son caminos reales y muy trillados.

De acuerdo al tipo de patronazgos localizados en estas zonas sa-
bemos que una gran parte de ellos tenfan un claro origen medie-
val. Esto podria suponer que los gestores de tales cultos en Pinos
y en San Juan del Mezquital, asi como en los retablos de Maza-
pil, pudieron haber sido promotores formados fervientemente en
una iglesia conservadora, y tratdndose de franciscanos (quienes
fueron los primeros en llegar y con mds fuerza propagandistica),
suponemos que serian franciscanos provenientes de una escuela
observante. Sin embargo hemos comprobado que también aquel
personaje que vivi6 en el siglo XVIII fue quien con mds entusias-
mo se encargd de promover esos cultos de la iglesia catdlica, al
menos en la zona de Pinos y este personaje provenia de las aulas
de los clérigos seculares; lo cual podria indicar que las devocio-
nes de la iglesia novohispana pudieron seguir un patrén de gran
parte de las devociones tanto de la época medieval, como de los
siglos XVI 'y XVII, pero mds que nada a los cultos promovidos por
Concilio de Trento y propagados por las diferentes 6rdenes de
acuerdo a su periodo de influencia en la zona.

OBRAS Y AUTORIAS

La gran cantidad de obras que albergan exconventos, parro-
quias, haciendas y casas particulares de Zacatecas, el impulso
del trafico de obra pictérica, la propaganda de los feligreses y
los altibajos de la economia hablan de una sobreexplotacién del
arte pictérico. El principio bésico era satisfacer una demanda del
consumo piadoso que caracteriz6 a esta época. En este proceso
se verfan implicados tanto autoridades virreinales para el permi-
so de la ejecucién artistica como la actuacién de los gremios y la

33 René Acufia, op. cit., p. 250.
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aplicaciéon de ordenanzas reales para evitar la sobreproduccién
de obras que debian estar controladas tanto en produccién como
en circulacién.®

Segun los datos localizados, en la zona estudiada habia poco
control por parte de alcaldes y veedores del Gremio de Pintores
ya que, de acuerdo tanto a los archivos como a las inferencias
materiales, no se manifiesta revisién o celo aparente de la aplica-
cién de ordenanzas ni por parte de pintores consagrados, ni por
artesanos espontdneos que lo si guardaban era el apego piadoso a
los atributos y caracteristicas de los santos.

De la existencia de pintores relevantes y no tan relevantes en
Zacatecas, no existe ninguna duda: hay mds de un testimonio que
prueba la existencia de pintores residentes, uno de ellos es este
fechado el 18 de enero de 1727 de Antonio Guerrero del cual se
hacia constar:

pintor vecino de la dicha ciudad que recibi6é 500 pesos del capitdn
Andrés Ferndndez Talavera por las pinturas en lienzo y madera que
hizo para el Tamulo para la iglesia Parroquial de esta ciudad para las
honras de la reina. Firmaron de testigos Pedro y Antonio de Herrera

y el escribano Mateo de Herrera.®

Si consideramos que a Miguel Cabrera, para el siglo XVIII le
fueron pagados trescientos cincuenta pesos por un arco triunfal
para la entrada del Virrey de Alburquerque en Guatemala y a
José Judrez se le pagaron quinientos pesos por nueve retratos,*
podemos decir que el pintor citado estaba bien remunerado en
Zacatecas, lo que no podemos asegurar es que haya estado cali-
ficado por el Gremio de la ciudad de México. Ademds de estos
pintores, no calificados o consignados por especialistas, no eran
sin embargo los tnicos que habian dejado un legado cultural en
el drea dicha: Andreas Lépez, que pinta de 1777 a 1812, dejé be-
llas muestras de pintura colonial a lo largo de una gran zona
de la Nueva Espafia. Por lo menos se encuentran obras de él en
el Museo de las Vizcainas en México, su obra méas famosa es la
Gran Via que cubre los muros del llamado El Sefior del Encino
en Aguascalientes, él también pinté una Virgen del Carmen que
existe en la parroquia de Sombrerete en Zacatecas firmada en
1799 y la ya mencionada en el Santuario de Tlaxcalita en Pinos,
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este pintor ademds dej6 obra en Texcoco, México, Guadalajara y
Morelia.?”

Sin embargo, pese a la abundancia de pintores en esta zona,
sabemos que el apego a las reglas no era bien vigilado por los eje-
cutantes. En 1767 Don Andrés Manuel de la Riva, vecino de esta
ciudad, maestro de Arquitectura, ensamblador y carpintero pidi6
que se le nombrara por maestro de ellas como —dijo— constaba
del cabildo celebrado el dfa 5 de enero del mismo afio. El persona-
je en cuestion justificaba su nombramiento debido a los

Defectos grandes que estoy advirtiendo ay en las obras materiales
construidas en esta ciudad antes de ahora y en las que en la actuali-
dad se fabrican para poder poner posible remedio a ellas y que en lo
sucesivo se eviten y estorben los dafios y ruinas que puedan ocasio-

nar por sus malas construcciones.®

Solicitaba, por otro lado que se le notificara a Bernardo y Barto-
lomé de Medina.

Como también a otros que la vulgaridad les ha dado y da el nombre
de Maestros de Arquitectura y de ensambladores y carpinteros el que
bajo de las penas que VS juzgare por justas y conformes se abstengan
de practicar medidas, tazar y coger obras a destajo ni executar el di-
cho arte y obras respecto a no recibir en ellos el privilegio facultad y

dominio que en mi decide en esta ciudad.”

Como arriba sefialdbamos las ordenanzas eran, la mayor parte de
las veces ignoradas en esta ciudad, a pesar de que la revisién a los
testamentos zacatecanos y a los documentos de bienes difuntos
dejan ver la gran cantidad de obras pictéricas que se intercam-
biaban de unas familias a otras o de particulares a conventos. Por
ejemplo, en 1681 se registraban trece lienzos de pintura:

Que constan de una Virgen Santisima de Guadalupe, un Jests de Na-
zareno, dos pasajes de la Huida a Egipto, un lienzo de San Antonio,
otro de San Juan de Dios, otro de los cuatro doctores, otro de Santa
Maria la Redonda, otro de veinte santos, otros de San Sebastian, otro

de San Bartolomé.®

37 Manuel Toussaint, op. cit., pp.
175-176.

38 AHEZ, FONDO: Ayuntamiento,
SERIE: Cargos y Oficios, Subserie:
Varios, Caja: 1, Afio: 1620-1770.

39 Idem.

40 Ibidem.
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Todo esto lo donaba Joseph de Quesada al fraile francisco de Que-
sada su hijo. Este testimonio y otros testamentos revisados indi-
can que muchas de las pinturas que actualmente encontramos en
algunos conventos tenfan su origen en donaciones de particula-
res que inundaban los conventos de obras de regular factura. De
acuerdo a nuestra tesis doctoral y a los 258 testamentos revisados
extraidos del Ramo Notarial (abarcando las fechas de 1650 a 1798),
cincuenta y seis de ellos registraron bienes o ajuares religiosos es
decir el 21.1%.*! Un aspecto que muestra que, pese a la cantidad,
no eran obras calificadas lo aporta el andlisis de los precios:

Un cuadro de vara de alto con su marco de la hechura de Nuestra
Sefiora del Carmen (tres pesos).

Otro de la hechura de san Sebastidn (tres pesos )

Otro de la hechura de la Visitacién (tres pesos)

Otro de la hechura de san Pedro (tres pesos)

Otro cuadro de la hechura de la Concepcién (en tres pesos)

Otro de la hechura de san Roque (en tres pesos)

Otro de la hechura de san Juan de Dios (en tres pesos)

Quince ldminas de pluma de Mechoacén con sus marcos (en 60

pesos).?

Ala calidad de las piezas agreguemos también el cuidado de ellas
por causales de la politica novohispana. Por ejemplo, al ser expul-
sados los jesuitas de la ciudad de Zacatecas, fueron los dominicos
quienes ocuparon su casa, pero en 1791, estos tltimos dejaron la
suya a los religiosos de San Juan de Dios. Posteriormente éstos, a
su vez, cedieron su espacio al hospicio para pobres. Al reclamar
los juaninos los colaterales e imagenes de su iglesia, el cabildo
expresé que no podrian entregdrseles porque harian falta para
el hospicio de pobres y en segundo lugar la iglesia mostraba un
estado deplorable.*

Ahora bien, como apuntdbamos al principio, los escritos no
son los tnicos aportes para la reconstruccion de la historia; exis-
ten esos bienes documentales que de acuerdo a la disciplina de
la restauracién de bienes muebles también puede aportar luces
sobre las condiciones de origen de estos vestigios.* En la prime-
ra investigacién de acopio de la obra estudiada se observé que
las pinturas de Pinos y Juan Aldama o San Juan del Mezquital
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presentaban graves fallas y deterioros de origen. La mayor parte
de los dafios no fueron causados por el tiempo, sino por la aplica-
cién incorrecta de las técnicas convencionales de acuerdo a las or-
denanzas. Durante la revisiéon de diagnéstico elaborada para éste
y otros trabajos se observé un problema comtin en el empleo de
las maderas. La mayoria acusaban problemas de travesafios pan-
deados, lo que habla del poco cuidado de trabajar maderas hasta
tres meses después de su corte; tampoco eran lijadas, como indi-
caran las ordenanzas y en otros casos, presentaban movimientos
mecdnicos, lo que revela que los bastidores habian sido hechos en
cortes tranversales y no radiales como convenia. Las alteraciones
mecdnicas de los soportes indicaron que los lienzos tampoco eran
bien reentelalados, ya que las rasgaduras en los bordes de las mis-
mas suponen la prisa y la negligencia a la hora de adherirlas al
bastidor. Por otro lado, con respecto a la base de preparacion, se
observé que en algunas pinturas habia exceso de yeso y de aglu-
tinantes, lo que ocasionaba parciales craqueladuras al paso del
tiempo y la apariciéon de pasmados mostraba que habia un escaso
dominio de la aplicacién de aparejos antes de los pigmentos (re-
comendacién de las ordenanzas) puesto que la pintura aparecia
caida o desleida.

Haciendo un recorrido por las pinturas de Juan Aldama se
pudo observar que el arte de dibujar “pafses” (o paisajes) estaba
ausente de los pintores, pues los follajes en pinturas como la de
San Isidro, el San Pedro y el San Juan Evangelista se reducian a
manchas uniformes de colores parduscos y no existia ningin pro-
cedimiento de gradaciones de color ni de “dar razén de medias
sombras, medios tintes y oscuros” aunque esto también tenga
qué ver con el poco dominio de la perspectiva, del escorzo y el
contraposto. Ademads de que los paisajes resultaron deficientes,
los drapeados de los mantos eran acartonados y sin volumen. Por
ejemplo, el cuadro de La Magdalena hallado en la sala de notaria
de la parroquia de Juan Aldama muestra un desconocimiento de
la anatomia. La desproporcién entre las larguisimas piernas, los
brazos enjutos y musculosos y la pequefiez de la cabeza enmar-
cada en el larguisimo pelo. Pese a las fallas técnicas de esta pin-
tura, los rasgos de humo de velas hacen suponer que tal culto
permanecié mucho tiempo bajo la devocién de los feligreses y
por lo tanto fue un cuadro que gozé de popularidad y aficién por
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muchos afios. Esto sefiala que no habia relacién entre la piedad
catdlica y la maestria del oficio.

En este norte novohispano y en los caminos de Tierra Aden-
tro el problema de las ordenanzas instituidas pero poco acatadas
se presentaba en todas aquellas ciudades importantes en que los
servicios de los diferentes artesanos eran indispensables para el
decurso de la vida social y religiosa.

ANALISIS Y CONCLUSIONES

Suponiendo, como declara Georges Duby* que una cultura
se define tanto por lo que rechaza como por lo que venera, pue-
de decirse que la guarda y el cuidado de estas formas colectivas,
las opiniones y/o frecuencias con que se veneraron, los valores
morales que portaron y los ejemplos que tomé esa sociedad de
los modelos de vida,* fueron transmitidas de generacién en ge-
neracién por un flujo continuo a través de aparatos de difusion
como: fiestas, oficios littrgicos, veneraciéon en casa y en lugares
de visita. Su reiterada presencia en conventos y colegios a los que
llegaron ya por heredad, por donacién, por encargo, por trasla-
do, abandono o cualquier otro medio contribuyé a que el feligrés
asumiera de manera inconsciente este legado como propio. Sin
duda, la permanencia de este flujo, la perennidad de sus supues-
tos, apoyados y defendidos por un patrén cultural a prueba de
todo —abandonos y didsporas masivas en épocas de crisis agri-
colas, ganaderas o mineras durante el siglo XVIII, luchas y mo-
tines independentistas durante el siglo XIX, asi como deudas y
enfrentamientos entre iglesia y estado; guerras cristeras durante
principios del siglo XX y saqueos y robos a fines de este periodo
perturbador— es la muestra indiscutible de que el objeto se con-
virtié en portador de una cultura que le sostenia por su signifi-
cacién cultual. La orientacién y el vigor que ha tenido este flujo
han respondido a una presencia absoluta de los signos mentales y
estructurales de los grupos sociales en convivencia, aprendiendo
un c6digo comin validado por los usos y costumbres.

Lo que la historia ha compilado, organizado, interpretado, se
presenta como un conjunto de signos y simbolos —unas hagio-
grafias, unas localizaciones de origen, unas referencias, un voca-
bulario semejante de acuerdo a lo que se intenté preguntar a la
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fuente, unos procesos similares de ceremonias— que dirigieron
los mecanismos mentales para aprehender lo real, situdndose
frente al tiempo, el espacio y frente al otro, proyectando también
en el imaginario sus deseos e inquietudes.*

No obstante, el espectro de la significacién de tales imédgenes,
durante el siglo XX, no parece haber seguido el mismo rumbo.
Estos lienzos, que fueron obras maestras que cristalizaron las ten-
dencias innovadoras de su época, se convirtieron en obras cadu-
cas que irfan cambiando de significado. Las imdgenes religiosas
dieciochescas en la actualidad se perfilan importantes, no porque
porten la I6gica del dogma eclesidstico en boga, o porque sus pro-
gramas iconograficos tengan qué ver con un lenguaje figurado
donde la imagen tiene el cometido de hablar por los dogmas, por
las 6rdenes, por los grupos sociales, por los postulados de una es-
cuela teolégica u otra, por los impulsos y deseos de los donantes,
incluso por los apellidos y los nombres de los benefactores de las
obras. Estas pinturas y esculturas, a lo largo de su historia y de la
historia de la iglesia catdlica en México se han transformado en
ejemplares por los discursos que manejaron, pero con los cuales
el feligrés ya no se identifica o se siente poco identificado. Sélo el
valor simboélico de la obra de arte y de la antigiiedad le salva de
ser exterminado, ignorado o negado. Antes, como ahora, no son
los santos los que hablan sino una sociedad, sus gestos, sus pala-
bras, sus acciones, los pesares y los arrepentimientos de un grupo
social volcado hacia su lenguaje técito, aprendido y comprendido
por los otros.

El consumo de estos bienes suntuarios tanto en su época como
en la actualidad no responde a una economia individual de las
necesidades, sino que es una funcién social de prestigio y de dis-
tribucion jerarquica.48 Dadas las condiciones y el papel de la plés-
tica de la sacralidad ésta jugé el papel de modelo: todos habrian
de imitar las cualidades y virtudes del santo que “se aprenden a
partir del modelo, mediante la instruccién, el refuerzo externo y
la confirmacién sociales”.* También la narrativa de las imdgenes
jug6 el papel de instructora como es el caso de la obra mural de la
parroquia de Sombrerete.*

El “refuerzo externo”®! entendido como la medida y el proce-
so que permite que una determinada conducta sea més frecuente
y se mantenga durante mds tiempo, ya sea a consecuencia de un

47 Idem.

48 Jean Baudrillard, Critica de la
economia politica del signo, traduccion
de Aurelio Grazon, Siglo XXI Editores,
México, 1983.

49 Bernhard Grom, Psicologia de
la religion, Herder, Biblioteca Herder,
nim. 198, Barcelona, 1994, p. 30.

50 Los artistas y disefiadores
adquieren el papel de Predicadores
Mudos, como fueron llamados los
pintores en el IV Concilio Provincial
Mexicano, en Elisa Vargas Lugo, “Los
predicadores mudos”, Varios Autores,
Los discursos sobre el arte, XV Coloquio
Internacional de Historia del Arte,
UNAM-IIE, México, 1995.

51 Bernhard Grom, op. cit. p. 44.
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52 Jean Baudrillard, op. cit.

condicionamiento cldsico o de un condicionamiento operante,
también es una caracteristica que tienen estas imdgenes; ya que
la sola presencia de estos santos, aprendidas sus cualidades y vir-
tudes propiciatorias el feligrés experimentaba una reaccién emo-
tiva voluntaria o involuntaria agradable o desagradable segtin la
imagen estuviera vinculada a experiencias anteriores apacibles o
desapacibles. Y, por tltimo, la obra de arte (que en este momen-
to no seria vista como obra de arte) desempefi6 el papel de con-
firmacidn social, ya que quien experimentaba la dicha de poseer
una de estas obras en el interior de su hogar o incluso donarla a
sus parientes mds cercanos recluidos en algtn convento, ganaba
y reforzaba su prestigio social frente al resto de sus congéneres,
vecinos, comparfieros, miembros cofrades, parientes, colegas, etc.
Detrds de toda la superestructura de la compra, de la transacciéon
y de la propiedad privada se encontraba siempre el mecanismo
de la prestacion social, lo que habria qué leer en la opcién de com-
pra, en la acumulacién, en la manipulacién y el consumo de ob-
jetos, en el mecanismo de discriminacién y de prestigio que se
hallaba en la base misma del sistema de valores y de integracion
en el orden jerdrquico de la sociedad.”

Aqui se ha de agregar al valor de uso, el valor de intercambio
simbdlico, de prestacion social, de competencia, porque todos esos
objetos que para la época actual son una especie de documento
para obtener un diagnéstico del pasado, para los habitantes no-
vohispanos eran una institucién de preservacién —como la llama
Baudrillard— en donde al valor de halagar a un santo cuando
se le vestfa, se agregaba otro valor: el de atestiguar con su lujo la
legitimidad o el privilegio social de su portador (el duefio de la
imagen, la iglesia, la orden, la cofradia).

Esta vision conduce al otro problema fundamental que es el de
consumo. Una vez adquirida la pieza (en los muros de las naves
delaiglesia, en los pasillos de las celdas, en los paramentos de los
claustros, en las altisimas sacristias o las salas de estar) se volvia
objeto de consumo. El objeto cumplia con una funcién estética,
de fascinacién, de revelacién, de instruccién, de proyeccién, de
pasion, etc. Vista desde el objeto especificado por su connotacién
tenfa una funcién de consumo y lo que le daba este sentido era el
valor simbdélico que se volvia signo cuando su poseedor se des-
prendia de él para otorgarlo al otro, al que lo recibfa como un don,
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un regalo especial, que ya llevaba otra connotacién simbélica: el
prestigio de ser obsequiado por un gran minero, el simbolo de
que el santo habia hecho un milagro al donante, la leyenda de
que determinada advocacién habiase aparecido al donante y una
serie de valores mds, sumados durante su larga trayectoria por
los caminos de Tierra Adentro novohispano.



